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plutét que leur réunion dans un vaste local. Le premier parti
est favorable a la salubrité, sans doute, mais il présente I'in-
convénient de ne pas procurer aussi facilement les secours
. des officiers 'de santé experts pour certaines maladies, et qui

ne pourraient visiter fréquemment des établissements multi-
pliés et épars dans les quartiers éloignés d’'une grande ville.

On regrette de ne pas trouver sur cette planche le superbe
hopital de Greenwich, dont la disposition sur les bords de la
Tamiise, et a deux lieues de Londres, offre aux invalides de
la marine anglaise, avec I'aspect d’'un palais majestueux, tous
les secours et les consolations que de braves marins peuvent
espérer dans leur vieillesse, ou lorsque des blessures incu-
rables les mettent hors d’état de continuer & servir leur
patrie.

L’hopital de Bethlem, celui de Chelsea, et plusieurs autres,
formeraient un utile supplément a ce recueil. :

On voit sur la planche 30 le plan d’'une des plus grandes
enceintes qui existent, le Lazaret, bati par Louis Sforce, duc
de Milan, en 1489, achevé par Louis XII, lors de I'une des
expéditions des Francais en Italie, en 1307. Il est environné
de batiments au devant desquels sont des portiques en ar-
cades, soutenues sur des colonnes. Au centre est une chapelle
de forme octogone, ou I'on déposait, dit-on, les morts, lors
de la maladie contagieuse qui désolait cette ville. La plus
affreuse fut en 1724 : le lazaret alors était bati; peut-étre la
chapelle est-elle de cette date.

Un si grand ensemble élonne la vue, et I'ceil le plus per(;ant
a peine a embrasser cette file de cent vingt-cinq arcades dans
un sens, et de cent trente et une dans 'autre (avant qu'on y eut
pratiqué, comme aujourd’hui, une large ouverture pour le pas-
sage des troupes). Ces arcades, portées sur de petiles colonnes
de granit, ont 10 pieds d’axe en axe, celle du milieuen a 15,
ou 3 metres. La largeur des galeries est de 9 pieds, ou3 métres
environ. .

Cette architecture, composée de petites parties, ne fait un
peu d'effet que vue de prés. Les colonnes d’un faible diamétre
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sont placées sur des piédestaux qui forment un appui con-
tinu, comme a un cloitre. Les galeries sont en voiites d’arétes,
dont la poussée est retenue par une tringle de fer apparente,
ainsi quen le pratique communément en Italie. Cette décora-
tion vue de loin, et dévorée par I'espace, est a peine apercue;
mais elle offre la commodité de la promenade aux citoyens
sous ses portiques, et un abri toujours préparé contre la pluie
ou I'ardeur du soleil : la totalité de cet emplacement forme
maintenant un camp de soldats ou quartier de cavalerie de la
plus grande magnificence.

La méme forme de plan se trouve reproduite, mais sur une
superficie bien différente, dans I'hépital des Incurables &
Palerme, ville de Sicile, dans les caravansérais de Perse,
espéces d’hotelleries ouvertes a tous les voyageurs : des gale-
ries pratiquées autour leur procurent de I'ombre, et des ca-
naux ou circule une eau vive sont les plus douces jouissances
que l'on puisse leur offrir dans un pays ou la chaleur est acca-
blante.

Au surplus, ces galeries qui environnent des carrés ou des
parallélogrammes, plus ou moins étendus, suivant les besoins
et la destination des édifices, sont applicables a presque tous
les établissements, et sont faites pour réussir dans tous les
pays. Elles plaisent a la vue, et facilitent une utile communica-
tion entre les différentes parties des batiments. On ne saurait
trop en multiplier I'usage autour des marchés et des places
publiques, et méme dans lintérieur des édifices d'un peu
d’importance. On les voit encore appliquées ici avec succés
au plan du temple de Jupiter-Hospitalier, tiré de Pirro Li-
gorio, et qui n’est autre chose qu'une magnifique hétellerie
pour recevoir commodément les détachements de troupes en
marche, et que I'on forcait de respecter ces asiles en les con-
sacrant a une divinité aussi révérée.

Le Campo Santo, ou cimetiere de Pise, bati dans le
xur° siécle, en 4278, sur les dessins de Jean de Pise, est un

_édifice curieux par le genre de sa construction, d’'un gothique
élégant, ou sont réunis sous de vastes galeries une multi-
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tude de sarcophages, dont les formes variées, et I'eriginalité
dans le genre de sculpture, présentent le spectacle le plus pit-
toresque. Ce lieu inspire cependant une profonde mélancolie
par le silence qui y régne, par la présence de tant de monu-
ments funéraires, par le demi-jour qui pénétre a travers la
peinture des vitraux, et le travail des entrelacs que forment
ces soixante arcades élevées et délicatement ouvragées ; enfin
par les anciennes peintures dont les murailles qui leur sont
opposées sont décorées, ce qui ajoute au caractére sombre et
claustral de ce lieu. L'intérieur est rempli de terre apportée
de Jérusalem, en 1489, par les Pisans envoyés au secours de
Frédéric Barberousse.

L’arrangement symétrique des batiments placés dans l'ile
Tibérine, qu’on voit sur cette méme planche, est encore du
au génie inventif de Piranesi. Ce qu’on sait d'aprés le témoi-
gnage d’Aurelius Victor, c’est que les Romains, affligés par
une peste cruelle, mais averlis par un oracle que la seule
présence d’Esculape pouvait les délivrer de ce fléau, résolu-
rent d’envoyer a Epidaure, ot ce dieu avait un temple célé-
bre. «Il ne dédaigna point, dit I'historien, de se rendre aux
veeux des Romains. Il entra dans le vaisseau des députés,
sous la figure d'un énorme serpent. Arrivé a Rome, il choisit
cette ile voisine pour le lieu de son séjour. On se hata de
lui élever un temple, et I'on donna a l'ile entié¢re la forme du
vaisseau dont le voyage avait été couronné d’'un si heureux
succés, car peu apreés son arrivée, la peste cessa. »

Les débris de ce revétement des murs de quai et de ses
pointes en forme de vaisseau, oti sont sculptés quelques attri-
buts du dieu de la médecine, se voient encore a Rome (1);

(1) Aux deux cotés de la poupe du vaisseaun , construit en pierre , sont
deux tétes d’Esculape, dont une, trés-mutilée, pourrait étre celle d’Apolion
son pére, ou d’Hygie sa fille, déesse de la santé; un serpent autour d’un
biton se voit & coté d’elles. On y voit aussi des tétes de taureau sculptées
en ronde bosse, et qui semblent avoir été destinées a supporter la saillie
du garde-fou qui était sculpté au-dessus, pour achever la représentation
fidéle du vaisseau.
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mais le temple et les bitiments, consacrés sans doute au sou-
lagement d’'une maladie contagieuse, et qu'il était naturel de
placer dans une ile pour empécher plus sirement toute
communication, n’existent plus et sont remplacés par quel-
ques misérables habitations de pécheurs. On croit que la pe-
tite église Saint-Jean est batie sur les fondations du temple
d’Esculape, et de celle Saint-Bartholomée, élevée des débris
d’un temple de Jupiter-Lycaonien & qui fut d’abord consacrée
cette ile. Il y avait aussi un temple de Faune.

On sait, et nous avens déja dit que le pont Fabricius y
communiquait d’'une part, et le pont Cestius de l'autre. Le
pont Sénaterien en était peu éloigné. Au milieu de lile et
devant le temple d’Esculape, il y avait un obélisque, une
statue de ce dieu, et un autel qui lui était consacré.

On y voyait aussi une statue de Jules-César : celle de
Jupiter-Lycaonien était au devant de son temple.

Une inscription trouvée au méme lieu atteste qu'une statue
y fut érigée & un certain Semone Sango.

Il y avait une prison dans laquelle on transférait pour un
mois entier les nobles condamnés a mort.

Une ordonnance de I'empereur Claude voulait que si les
esclaves devenus malades étaient abandonnés par leurs mai-
tres dans l'ile d’Esculape, jls fussent déclarés libres apreés
leur guérison : ce qui prouve qu’il y avait dans cette ile un
hépital banal qui leur était destiné.
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DES THERMES, DES BAINS, DES NYMPHEES, erc.

-

Planches 31 et suivantes.

Les thermes sont de vastes batiments qui remplacaient,
chez les Romains, les palestres, les gymnases, et les bains
des Grecs (1). Les empereurs y ajoutérent tout ce que le luxe,
la grandeur, la recherche la plus délicate et les ressources
d’'une immense richesse, peuvent procurer de faste et de
magnificence (2). C'est dans ces palais superbes qu’ils réunis-
saient tous les genres de plaisirs, qu’ils venaient se délasser
avec leurs amis de la fatigue des affaires et de la géne d'une
pénible représentation. La, ils appelaient tous les jeux, pre-
naient divers exercices, donnaient des repas somptueux
qu’égayaient la musique, la danse, les pantomimes, et jusqu’a
des combats de gladiateurs; ils s’y procuraient surtout la
jouissance des bains avec tous les raffinements que peut in-
venter la volupté, ou toutes les précautions que prescrivait
la médecine. Le fréquent usage de ces bains leur donnait
dailleurs a cet égard une science profonde qu’ils avaient
puisée chez les peuples orientaux, soit pour la distribution
des piéces ou pour celle des eaux, soit pour les différents
degrés de chaleur et les diverses qualités qu'elles devaient
acquérir par le mélange des sels, des soufres et des aromates,

(1) On appelle thermales les eaux chaudes sulfureuses, gazeuses,
ferrugineuses et médicinales, dont on a fait de tout temps usage avec
succés pour la guérison des maladies et des blessures; elles formaient un
des moyens curatifs les plus efficaces de la médecine des anciens.

(2) Lesbains publics batis par Néron, la neuviéme année de sonrégne,
effacaient ceux d’Agrippa; ils étaient les plus beaux de ’empire.



ot ‘E-';gu:'.'uu.;‘iﬂilll"ﬁ.'i

S 121

.

soit enfin par les températures variées que Pon donnait & Pair
parfumé des appartements ou des étuves : un grand nombre
d’esclaves surveillaient ces détails, et s'occupaient d'une
partie distincte dans laquelle ils étaient experts (1).

L’architecture déployait toutes ses ressources dans ces
édifices; elle y étalait avec profusion les matiéres les plus pré-
cieuses; elle distribuait avec ordre les belles productions des
arts; et par 'emploi des colonnes et des autres membres
d’architecture, ingénieusement opposés, elle produisait dans
un ensemble immense des effets piquants et toujours variés;
elle offrait, surtout a l'intérieur, les décorations les plus
agréables ou les plus imposantes, et montrait au dehors le
luxe des amphithéitres, de vastes terrasses, des portiques
et des jardins délicieux. Il suffit de savoir que le Pan-’
théon de Rome était une des piéces principales des thermes
d’Agrippa (2), et I'église des Chartreux dans la méme ville, la
grande salle de ceux de Dioclétien, pour se faire une idée de
ce que de pareils batiments présentaient d’étendue, de ri-
chesse et de somptuosité.

Les empereurs semblent avoir voulu jouter & qui se sur-
passerait par la magnificence et par le goit dans la construc-
tion de leurs thermes (3).

(1) On les distinguait sous les noms de fornacatores, ceux qui chauf-
faient les bains; capsarii et vestispici, ceux qui gardaient les habits;
balneatores, les baigneurs; unctuarii, les parfumeurs; alipte, les épi-
leurs; dietarii, ceux qui avaient soin des salles & manger; analecie,
ceux dont les fonctions répondaicnt a celles de frotteurs parmi nous, etc.

(2) Si ropinion de quelques antiquaires est fondée , on descendait par
plusieurs marches dans l'intérieur du Panthéon, dont le sol était beau-
coup plus bas que le pavement actuel , et qui devenait alors, au moyen
des eaux qu'on y amenait, un immense bassin denatation.

(3) Voici quelques-uns des noms des piéces qui les composaient, et

- leur usage : Propyleum, atrium, vestibulum, vestibules ; caldarium
ou calida lavatio, bain chaud; laconicum ou asseum , bain de
vapeur ; piscina, lavacrum , bains froids ; caldarium , tepidarium ,
frigidarium, réservoirs d’eau chaude, tiéde et froide ; hypocaustum ,
propnigeum, fourneaux ; baptisterium , bain ot Von se plongeait entiére-



% FornaciGiorgi

122

~

Les parties encore existantes de ces édifices suffisent seules
pour donner la plus grande idée de leur faste et de leur
puissance. Ils étaient pavés de mosaiques précieuses, 'or
resplendissait dans leurs volites, leurs murs étaient revétus
de marbres rares. Les baignoires étaient de jaspe, de granit,
de porphyre, souvent garnies d’argent avec des robinets de
méme matiére. On poussa la mollesse jusqu’a les suspendre
avec des chaines de ce métal, pour se balancer pendant le
bain. Cest dans les thermes de’Titus qu'on a trouvé I'un
des plus excellents ouvrages de la sculpture des Grecs, le
Laocoon. L'Hercule Farnése, la Flore et le taureau furent
trouvés aux thermes de Caracalla. Il y avait dans ces bati-
ments des bibliothéques et des galeries de tableaux, outre les
peintures de décoration dont les murs et les plafonds étaient
ornés. Les arabesques du Vatican sont des imitations des
peintures de ce genre, dont les thermes étaient enrichis;
celles qu'on a publiées d’aprés les fouilles qu'on y a faites
sont des modéles de grice et de naiveté, et les ruines des
seules murailles qui servirent de fond a toutes ces riches
décorations sont encore un objet d’admiration et une source
d’études fructueuses pour les architectes. Cest 1a que Serlio,
Vignole et Scamozzi ont fait leurs nombreuses recherches,
c’est 12 que Palladio a puisé ce gout, ce style et ce caractére
qu’il a fait passer dans la plupart de ses ouvrages. C’est encore

ment ; apodytherium , lieu pour se déshabiller ; elaotherium , unguenta-
rium, lieu pour déposer les parfums ou pour en faire usage ; sphariste-
rium, coriceum, jeux de paume et de boule ; heliocaminus, lieu vouté
et échauffé du soleil ; conisterium, ephebeum , palestree, lieux destinés a
prendre les exercices du corps ; hippodromus, manége ; exedra , schola,
salles de conversation; acus, grand salon; ¢riclinium, salle de festin;
pinacotheca , galerie ou bibliothéque ; crypto-porticus, promenoir ; cubi-
culum amplum et minus, chambres de diverses grandeurs ; porficus,
cavaedium, galerie de communication ; proceton, chambre des escla-
ves, etc., etc.

Ceux qui voudront connaitre a fond ces détails peuvent consulter l'ou-
vrage de Cameron sur les bains des Romains, publié a Londres en 1772,
in-folio, anglais et francais.
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la que Michel-Ange acquit ses connaissances en construction,
et qu'il a contracté cette habitude du grand que portent ses
ouvrages, malgré la licence qui les défigure souvent. Il a
trouvé aussi dans les thermes de Dioclétien, qu’il a mesurés
et restaurés, des exemples que son goit ne le portait que trep
a imiter avec exagération, et qu'il n’a pu s'empécher de re-
produire dans les nombreux écarts de son génie. Enfin, c’est
au milieu de ces immenses débris que Léon-Baptiste Alberti,
Pirro Ligorio, Brunelleschi, Bramante, les Sangallo, Baltazar
Perruzzi, et la plupart des architectes célébres ou des savants
dans la théorie de cet art, ont puisé les connaissances qui les
ont illustrés.

C'est donc une collection infiniment précieuse pour I'étude,
quoiqu’elle soit déja bien connue, que celle qui est présentée
dans les six planches de ce cahier, par I'auteur du Paralléle
des édifices. C'est dans Palladio qu'il a pris les plans des
thermes qu'il donne, et auxquels il a joint une restauration
simplifiée, ainsi qu'un grand nombre d’améliorations et de
proportions plus heureusement combinées.

On peut croire que Palladio lui-méme n’a pas trouvé les
plans des thermes complétement formés sur les ruines des
originaux, et qu’il n’a pas pu les relever en entier tels qu’il
les donne dans son ouvrage. Sans doute il les a rétablis et
restaurés d’aprés des fragments et des parties auxquelles il
s'est permis les additions vraisemblables que sa sagacité lui
suggérait. Mais il était alors guidé par tout ce qu'il voyait; il
savait se créer des autorités, il était inspiré par le génie des
anciens, qui semblait le diriger dans ce genre de recherche,
comme on voit qu’il a présidé depuis a ces nobles compo-
sitions.

Au reste, si quelques dispositions de ces thermes nous
paraissent bizarres et ridicules méme, a coté des parties su-
blimes qui les avoisinent, il faut bien se garder de les juger
avec précipitation, et penser que ces imperfections appa-
rentes de distribution ou de rapports, peuvent tenir a des
usages qui ne sont pas encore parfaitement connus, a des
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motifs d’expositions diverses pour recevoir le soleil 4 certaines
heures, ou pour s’en garantir; 4 la nécessité de se conformer
au terrain, et de s’abriter de plusieurs vents que les anciens
regardaient comme trés-nuisibles; enfin a la facilité avec la-
quelle ceux qui ont relevé ces plans au milieu des décombres
et des empéchements de tout genre ont pu confondre des par-
ties qui appartenaient & des étages différents, ou a des con-
structions surajoutées dans d’autres temps, et qui ne faisaient
point partie de la distribution premiére. \

Toutes ces considérations doivent étre attentivement pesées
par ceux qui veulent étudier fructueusement ces plans, soit
dans le cabinet, soit & Rome méme, ou leurs débris pom-
peux sont les legons les plus éloquentes que puisse recevoir
un artiste.

Solidité de construction et ressources habilement ména-
gées, grand parti de décoration et masses colossales prolon-
gées dans un désordre pittoresque, que Fharmonie des tons
rend plus séduisant encore ; dans I'intérieur, détails ingénieux
et fins appliqués aux parties délicates d’'une décoration re-
cherchée, qui dans plusieurs points se montre encore intacte
aux regards des curieux; telles sont les jouissances réservées
a lartiste studieux qui se plait a méditer dans ces ruines, ou
qui peut les forcer, par un travail obstiné, a lui révéler ces
préceptes que des auteurs nombreux avaient rédigés sur I'ar-
chitecture, et dont nous n'avons qu'un léger essai et une
nomenclature abrégée dans le livre de Vitruve.

C’est dans le livre V, chapitre X, qu'il traite de la disposi-
tion des bains et des différentes parties qui les composent (1) ;

(1) Voici quelques-unes des précautions qu'il indique, et qui prouvent
la recherche qu’on apportait a la construction de ces batiments :

11 faut choisir un lieu chaud , et qui ne soit point exposé au nord.

Les étuves chaudes et les tiédes doivent avoir leurs fenétres au cou-
chant d’hiver, ou si le local ne s’y préte pas, il faut les tourner au midi.

L’usage était de prendre les bains depuis midi jusqu’au soir.

Le bain des hommes et celui des femmes doivent étre voisins, sans se
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dans le chapitre suivant, il décrit les palestres et les xystes
dont les différentes piéces se trouvaient réunies dans les
thermes des empereurs. Mais il serait assez extraordinaire
qu’il n’edt pas consacré un chapitre a la description de ces
immenses batiments, si cette omission ne semblait prouver
qu’ils n’étaient pas fort en usage de son temps; Auguste ayant
été le premier empereur sous lequel une si grande somptuo-
sité de batiments se soit introduit. Le seul Agrippa, indé-
pendamment des thermes superbes dont le Panthéon qu'il
restaura faisait partie, fit construire dans Rome cent soixante
et dix bains publics, avec la plus grande magnificence. Il y en
avait outre cela un grand nombre de particuliers. P. A. Victor
en fait monter le nombre a huit cent cinquante-six. On sait
que cet écrivain vivait sous Julien et Jovien, I'an 363 de
notre ére, et par conséquent aprés Dioclétien, qui semblait
avoir voulu effacer tous ses prédécesseurs par ce genre de
luxe. On ne trouvera donc pas extraordinaire que Rome fiit
alors remplie de ces sortes de batiments, lorsque les empe-
reurs se plaisaient a en ériger dans tous les lieux ou ils fai-

communiquer , et de maniére qu'un seul fourneau puisse échauffer les
deux.

Les réservoirs étaient disposés en sorte que celui d’eau froide fourntt
a celui d’eau tiéde autant que celui-ci en donnait a celui d’eau chaude.

Le bain doit étre éclairé du haut , et vouté en pierre, en brique ou en
poteries.

Le plancher bas doit étre creux, et construit de maniére a recevoir
des tuyaux de chaleur, dont la construction est détaillée dans I'auteur,
au lieu indiqué. ’

Le laconicum, ou bain de vapeurs, doit étre voisin de 1'étuve qui est
tiéde; tous deux sont voutés; au milieu de cette voute on doit laisser
une ouverture pour donner du jour.et y suspendre des chalnes avec un
bouclier d’airain, par le moyen duquel on pourra, en le baissant ou I’éle-
vant, augmenter ou diminuer la chaleur a volonté, pour faire suer plus
ou moins. Ce lieu doit étre rond , afin de recevoir plus également au cen-
tre la force de la vapeur chaude, qui tourne et s’étend autour, etc., etc.

On voyait a Pise un laconicumn antique trés-bien conservé, il y a en-
viron trente ans. Le nom de cette piéce vient, dit-on, de son origine
lacédémonienne.
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saient quelque résidence, comme le témoignent assez et
I'ancien aqueduc d’Arcueil , et les restes des thermes de Julien
a Paris, dont on admire encore la structure hardie, malgré
leur état de dégradation (1). Les anciens bains de Nimes
offraient un ensemble dont la décoration était des plus nobles,
et trés-imposante (2).

Les plus célébres parmi ces thermes ou ces bains furent
ceux d'Auguste et de Livie, d’Agrippa, de Claude, de Néron,
de Tite, de Domitien, de Trajan, d’'Adrien, (au nombre
desquels on peut placer sa villa prés de Tivoli), d’Antonin
le Pieux, de Caracalla, de Septime et d’Alexandre Sévére; de
Gordien, de Gallien , d’Aurélien, au dela du Tibre; de Dio-
clétien et Maximien, qui surpassaient tous les autres en ma-
gnificence; de Constantin au mont Quirinal; de Julien, etc.
On vante aussi les thermes de Novatius, ceux qui avaient été
batis par Hippias, célébre architecte, les bains de Paul-Emile,
ceux de Lucain, de Machinuanus, de Lollia, et celui dit de
César, rapportés par Pirro Ligorio. Ceux de Plotine et le bain
de Vénus, dessinés, mais peut-étre aussi composés en partie,
par Piranesi. On sait que la cote de Pouzzoles et de Baya en
était remplie. Les prétendus temples de Vénus, de Mercure,
d’Apollon, et plusieurs autres ruines dont les cicerone font des
temples, des tombeaux ou des maisons de Cicéron, ne sont
que des restes de thermes (3). Il n’est donc pas étonnant que

(1) En 1794, j'avais proposé de les isoler , d’en rendre les abords plus
commodes et plus décents, et de consacrer cétte grande salle, ainsi dé-
gagée, a la formation d’'un muséum de fragments d’architecture et d’or-
nements, a 'usage des jeunes dessinateurs , particuliérement pour ceux
qui se destineraient a la gravure dans le genre sévére ou pittoresque.

(2) Ce qu'on a jusqu’a présent appelé, prés de ces bains, le temple de
Diane, n’était sans doute qu’une salle de ces thermes. C'est au moins ce
qu’on espére démontrer dans la restauration de ces bains, et dans I'expli-
cation qui doit former le texte de la seconde partie des Antiquités de la
France. Monuments de Nimes, dessinés et publiés par M. Clérisseau ,
en 1778.

(3) Les bords des lacs d’Albano, de Nemi, de Lucrin, de Fucino,
de Lugano, etc., etc., étaient remplis de salles de bain, de grottes, de
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leur immensité et leur nombre si multiplié aient fait dire &
Ammien Marcellin, que c’était trop peu de les comparer a des
villes, puisqu’ils égalaient des provinces entiéres. Malgré
I'exagération de cette figure, il est certain que le luxe fut
porté a un tel degré dans ces batiments, qu’il y aurait de la
démence a vouloeir les égaler. Mais que nous sommes encore
loin de mériter, en France, un tel reproche! Nous en serions
encore a désirer un bain propre et commode, si quelques
particuliers n’avaient fait construire a leurs frais des établis-
sements de ce genre, ol ils ont cherché a réunir I'agrément
a lutilité (1). Il fallait encore que la modicité du prix permit
aux citoyens peu aisés d’en jouir, et c’est ce qu'on n’a pu réa-
liser qu’au moyen des bateaux pratiqués sur la Seine, dont
I'eau est justement renommée par sa salubrité; on y a donc
bati avec solidité des chambres propres et commodes. La faci-
lité de s'y procurer I'eau chaude ou froide en abondance fait
un des principaux avantages de ces établissements (2), dont

nymphées; il y avait un bain de ce dernier genre i Castelgandolfe. On
les appelait ainsi parce qu'ils étaient consacrés aux Nymphes. On y recom-
mandait particuliérement le silence ; ce que rappelle cettejolie inscription,
trouvée dans 'un de ces bains : Nymphis loci. Bibe, lava, tace.

Il y avait aussi des bains sous la protection spéciale de Junon , consa-
crés a 'usage des nouvelles mariées et des femmes enceintes.

On connalt la vénération des Romains pour la nymphe ﬁgérie,dont la
petite grotte existe encore , si pittoresque, aux environs de Rome, et fait
partie de ce recueil.

(1) Tels sont les bains de Poitevin, actuellement de Vigier, d’Albert,
les Bains Chinois, ceux du Vauxhall d’été, du Temple, et quelques
autres.

(2) L'inventeur de ces bains,, M. Vigier, vient de réunir dans une de
ces maisons mobiles , tout ce que I'on pouvait désirer d’élégance et de
recherche, afin de procurer a trés-peu de frais, & un grand nombre de
personnes & la fois, le soulagement ou les plaisirs du bain. Il contient
140 baignoires ; sa longueur est d’environ 64 métres, mesure égale a
celle du plus grand vaisseau de guerre. La décoration de ce bateau, en
peinture et en sculpture, est, a Pintérieur surtout, de la plus grande
¢élégance ; on la doit au goat de M. Bellanger , architecte. La belle pompe,
dont le mécanisme est aussi simple que soigneusement exécuté, est de
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la multiplicité doit influer par la propreté sur la santé des
habitants. Nul doute que si le citoyen zélé' auquel on est
redevable de leur existence devenait édile ou surintendant
des bains, nous n’eussions avant peu rien a envier aux Ro-
mains, et que des monuments vastes et commodes répandus
dans différents quartiers, ne nous donnassent bientdt une
idée, non de ces thermes pompeux, trop dangereux asiles
de la volupté, mais au moins de ces bains solides, grands et
salutaires (1), ou les hommes de tous les ages et de tous les
états allaient chercher le délassement, le repos, Iagilité, la
‘force et la santé.

M. Bralle, ingénieur hydraulique du département de la Seine. Cet en-
semble rappelle ces jolies barques ou jongues, sur lesquelles les Chinois
établissent des habitations si considérables et si multipliées, qu’elles for-
ment sur le fleuve Jaune et autres riviéres, de véritables villes flottantes,
soumises comme les autres aux lois de police pour la largeur des rues,
leur direction, la hauteur des batiments, etc.; il y a en Chine des vieil-
lards élevés dans ces barques , et qui n’en sont jamais sortis.

(1) On ne doit point.oublier, parmi les établissements dignes d’étre en-
couragés et de devenir nationaux, I'école de natation établie d’abord a
la pointe de I'ile Saint-Louis a Paris, pour la création de laquelle M. Tur-
quin, inventeur , a mis un zéle et une persévérance bien dignes d’éloge,
et qui doivent lui valoir une protection justement méritée de la part du
gouvernement. )

On pourrait aussi, avec les secours de la chimie , composer parfaite-
ment les eaux gazeuses, martiales et thermales, et remplacer ici leés bains
chauds, que I'on va chercher & grands frais a des sources éloignées. Ce
projet avait été concu et développé par un habile médecin, un physicien
et un artiste, pour étre exécuté dans un local disposé avec gout, prés
d’'une promenade publique. Un semblable établissement vient , dit-on,
d’étre réalisé avec succes , par M. Paul , de Genéve.
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DES THEATRES ANCIENS ET MODERNES,

ODEONS, AMPHITHEATRES, CIRQUES, NAUMACHIES, ETC.

Planches 37 et suivantes.

Grandeur et simplicité de forme, richesse de matiére et
solidité de construction, voila ce qui constituait les théitres
des Grecs et des Romains, et ce qui les rendait si- différents
des nétres.

Les anciens comprenaient dans le mot Theatrum , hon-seu-
lement le lieu de la scéne, mais aussi tout I'ensemble de I'édi-
fice que nous appelons ici salle de spectacle.

Les théatres commencérent, chez les Grecs et chez les
Romains, par quelques échafauds de bois dressés sous des
arbres, et I'on sait que les piéces de Susarion, de Thespis et
d’Eschyle furent jouées sur de semblables tréteaux. Les
Romains prirent des Grecs, leurs maitres dans tous les arts,
I'usage des théitres, et commencérent, ainsi qu'ils avaient
fait, par les construu'e en bois.

Les censeurs Marcus Valerius Messala et Cassms Longius
ayant voulu en construire un de pierre sur le mont Palatin,
trouvérent tant d’opposition dans la personne de Scipion
Nasica (1), qu'ils furent obligés d’abandonner I'entreprise.
Mummius apporta dans Rome les dépouilles du théatre de
Corinthe; elles ornérent son triomphe, et lui donnérent I'idée

(1) Pendant la seconde guerre punique, vers Fan de Rome 850, 204 ans
avant notre ére. .
HIST. GEN, DE L’ARCH. 9
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de les employer aux jeux qu'il fit célébrer a cette occasion.
Les Romains y prirent le gout d’un théatre riche et pompeux.
Bientdt Marcus Scaurus prodigua dans celui qu’il fit ériger, tout
le luxe de I'architecture. Il était (dit Pline, 1. xxxv1) & trois
étages de colonnes, dont le premier rang était de marbre;
le. second, qu'on dit avoir été de cristal, était peut-étre
d’albatre vitreux ou transparent; le troisiéme, de métal
doré. Trois mille statues de bronze ajoutaient encore a cette
richesse.

On cite avec admiration le double théatre de Curion,
dont les deux hémicycles, tournant sur des pivots, for-
maient a volonté deux théitres adossés, ou un seul amphi-
théitre. .

Pompée fit construire un thétre de pierre, quon désigna
par le nom de grand, dont la solidité paraissait éternelle : il
avait poussé la recherche dans sa construction, jusqu'a y
faire arriver de 'eau pour le laver, le rafraichir, et désaltérer
les spectateurs.

Jules César en érigea un preés du Capitole, et nous voyons
encore a Rome les restes-de celui de Marcellus, peu distant du
premier, et qui fut consacré par Auguste.

Flaminius en construisit jusques a quatre dans un de
ses camps, et Trajan en éleva un superbe, qu’Adrlen fit
démolir.

Vitruve donne, au livre V, la description des théitres, et
établit la différence entre ceux des Grecs et des Romains. Elle
ne consistait, selon lui, que dans le plus ou moins de pro-
fondeur de la scéne, et en quelques légers changements dans
ses rapports avec lorchestre, ce que l'on trouvait par la
maniére différente dont on inscrivait des carrés dans un
cercle, pour les théitres des Grecs, et des triangles équila-
téraux pour ceux des Romains. Il parait aussi que la galerie
extérieure, au moyen de laquelleon pouvait, chez les Romains,
faire a couvert le tour entier de la salle et de lascéné, sarrétait
chez les GFecs au diamétre du cercle qui recevait le dernier
point de la circonférence des gradins.
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On peut, au surplus, voir en détail dans cet auteur ce qu’il
explique dans les six chapitres de ce livre, qui ont tous rap-
port & la construction des théatres, de leurs portiques, ainsi
qu'a la musique des anciens; sur les précautions a prendre
pour qu’ils soient exposés convenablement dans un lieu sain,
également abrité des vents ou d’un soleil trop direct, et ot les
sons puissent acquérir toute la force nécessaire, sans écho, ni
ce qu'il appelle circonsonnance ou confusion, mais étre au
confraire frés-nets et trés-distincts.

11 est bon ensuite d’éclaircir cette description par 'examen
des théatres antiques rapportés dans la planche 37 du Paral-
léle, ou les figures résultant du texte de Vitruve sont
mises en comparaison avec les théitres d’Herculanum, de
Taormine, de Catane et de Ségeste en Sicile, d'Otricoli, et
de Marcellus a Rome, le plus grand de tous. On y reconnaitra
sans doute cette forme pure, cette grandeur et cette simpli-
cité que nous avons annoncé étre unies i la plus grande
richesse que puisse offrir I'architecture. Les ordres y sont
employés, soit pour former des galeries isolées dans I'inté-
rieur, soit comme simples membres de décoration placés avec
symétrie contre les murs, qu’ils enrichissent a I'extérieur,
pour le seul plaisir des yeux. On reconnaitra aussi dans cette
disposition, la maniére la plus favorable d’arranger les spec-
tateurs pour qu'ils jouissent d’'une représentation théatrale
avec tout I'avantage qu’il est possible de procurer & un grand
nombre de personnes a la fois.

Si I'on compare maintenant ce que des usages différents
nous ont fait substituer a cette marche simple, on sera
frappé des idées mesquines et des maigres subdivisions que
nos salles de spectacle ont & opposer au grand parti des
anciens.

1° La forme allongée de nos salles, qui place la majeure
partie des spectateurs a un éloignement tel, que leur vue ne
peut plus distinguer les acteurs, et qu'ils se trouvent assis
de coté pour regarder en face ; 2° Cette distribution par rangs
de loges, qui semblent si ridiculement accrochées contre un

g*



*+ Fornaci Glorgi

132 it am e atrns samr e s

mur, et qui ne représentent a I'eeil et au raisonnement qu'un
porte-a-faux effrayant, incompréhensible et du plus mauvais
gout, défaut qu’a la vérité les Italiens ont cherché a éviter
dans les salles ou ces loges sont uniformes, et montent
d’aplomb les unes sur les autres, mais que leur multiplicité
fait ressembler 3 un mur percé d’une si grande quantité de
petites fenétres, que sa solidité devient également un pro-
bléme; 3° L’excessive hauteur de ces salles, qui met la plus
grande partie des spectateurs tout a fait au-dessus du point
de vue, et leur fait voir et les décorations et les acteurs entié-
rement défigurés; tous ces inconvénients sont donc des vices
principaux, et les plus frappants de notre systéme. Il doit sa
naissance a la vanité et 4 la manie de cette division des places
en premiéres, secondes et troisiémes loges honorifiques et
chérement payées, lorsque les places du parterre et de 'am-
phithéatre, les meilleures de toutes, ont été si longtemps
abandonnées, et que pour leur faire perdre le prix de leur
position avantageuse, on avait imaginé d'y placer debout,
pendant quatre heures, une jeunesse tumultueuse. Pou-
“vait-elle moins faire alors que de troubler par les cris que
lui arrachaient le malaise et la lassitude, le plaisir de ceux
qui avaient 'honneur d’étre chérement assis 4 de mauvaises
places? :

Assurément on ne peut s’empécher d'étre étonné de-tant
d’usages. vicieux réunis et consacrés dans un petit espace,
brillant d’ailleurs de tout I'éclat des arts et de la richesse,
longtemps appliqués a recouvrir le genre de décoration.le
plus bizarre et le plus ridicule. On peut aussi attribuer en
partie I'adoption.de cette mauvaise forme a I'application faite
assez souvent aux théatres, des grands espaces que f'on a
trouvés tout batis dans les palais ou ailleurs. Rien n’a plus nui
chez les modernes au caractére de P'architecture que ce rha-
billage fréquent et cet usage économique des monuments
qu'on pourrait appeler de hasard , usage qui d'un palais fait
un hépital, un marché d’une. église, une salle. de spectacle
d’'une grange ou d’'un manége. Si cela est malheureusement
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nécessaire pendant les désordres de la guerre ou le trouble
des révolutions, de pareilles idées, fausses et mesquines,
doivent toujours étre rejetées par des administrateurs éclai-
rés, qui dans des temps plus tranquilles ont le loisir néces-
saire pour s’occuper de la gloire de leur pays, connaissent le
beau, et savent consacrer les arts i I'instruction du peuple,
en le rappelant sans cesse a sa dignité.

On a paru depuis quelque temps vouloir se rapprocher un
peu de la bonne simplicité des anciens, et 'on a cru que nos
usages, si longtemps opposés comme des obstacles invincibles
aux hommes sages et instruits qui la redemandaient a grands
cris; on a cru, dis-je, que ces usages, auxquels il est bien
permis de déroger un peu, n’étaient pas incompatibles avec le
bon sens et avec cette simplicité précieuse.

On a donc creusé un peu moins cette forme allongée de
I'eeuf, jusqu’alors si respectée, on s’est par conséquent plus
rapproché de la forme demi-circulaire. On a formé, a la place
de ce parterre bruyant, un amphithéatre ou la pente plus
rapide a permis de placer des banquettes pour s’asseoir, et ou
Pon ne rougit plus de voir et d’entendre commodément les
chefs-d’ceuvre de la scéne francaise : ce sont déja quelques
pas de faits sans doute. Qui nous arréte encore? Osons fran-
chir le dernier, et que les théitres que nous aurons a élever
désormais deviennent tout a fait semblables & ceux des an-
ciens. Que ce soit celui d’Herculanum ou d’Otricoli, ou, si
I'on veut, celui que Palladio a reproduit & Vicence : mais
qu'un seul amphithéatre dé banquettes, couronné d'une élé-
gante colonnade, assigne en demi-cercle des places égales a
la majeure partie des spectateurs; que I'art et I'industrie des
modernes s'appliquent a construire ces salles, & les clore, a
les couvrir de maniére a ce qu’elles puissent étre échauffées
ou rafraichies suivant les différentes températures de notre
climat inconstant, favorables a I'audition comme a la vue, en
proportionnant leur étendue aux moyens des acteurs et au
nombre présumé des spectateurs. On peut encore espérer
d'obtenir, en adoptant ce parti avec intelligence, un produit
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convenable & l'entretien du spectacle. Déja quelques essais
dans nos salles d’assemblées publiques ont prouvé l'avantage
de cette forme appliquée aux théitres. Une seule occasion!
que Partiste ait la hardiesse de braver les clameurs qui s'élé-
vent contre tout objet nouveau, et peu d’années aprés, 'on
aura peine a concevoir que le ridicule et I'insalubrité de nos
anciennes salles aient existé. Mais telle est la marche des
sciences et des arts, un demi-sié¢cle, un siécle méme, ést sou-
vent nécessaire pour préparer le pas hardi qui s'exécute en
un instant.

Les amphithéatres sont, comme l'indique assez la forma-
tion du nom, de doubles théatres se regardant I'un I'autre et
laissant entre eux au milieu cet espace vide que I'on nommait
Paréne, espace ou l'on célébrait les jeux et les exercices trop
souvent cruels qui attiraient un peuple féroce. La nature
de ces jeux, qui obligeaient les combattants et les victimes
a se poursuivre et a se fuir alternativement , fit allonger un
peu le terrain du milieu. Il en résulta un ovale au lieu d’'un
cercle pour la masse des amphithéatres, qui devaient d’ail-
leurs contenir une si prodigieuse quantité de spectateurs,
que 'on cherchait tous les moyens possibles d’augmenter
le développement des places, ce que la forme elliptique
favorisait. -

Si la superstition portait les Grecs a sacrifier & leurs dieux
des victimes humaines, et si 'avide curiosité qui les carac-
térisait leur permit de contempler ou de souffrir de pareils
sacrifices sans horreur et sans indignation, nous ne voyons
pas dans Chistoire qu'ils aient fait, comme les Romains, leurs
délices de ce spectacle barbare. La lutte et le pugilat, qui
avaient pour but d’acquérir a la fois la force et lagilité du
corps au plus haut degré, cotitaient, a la vérité, quelquefois
la vie a l'athléte faible ou maladroit qui luttait avec'un adver-
saire plus heureux ou plus exercé; mais au moins on ne
voyait pas dans ces exercices, utiles & leurs institutions guer-
riéres, le glaive meurtrier chercher a répandre des flots de
sang humain pour en teindre I'aréne. On ne voyait point le
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lion ou le tigre, vainqueurs d'un courageux esclave, excités
encore par les cris d’'une multitude effrénée , déchirer en lam-
beaux son corps ensanglanté. L’'Odéon d’Athénes, consacré a
de plus doux usages, ne recevait dans sa forme elliptique
que les sons de la douce fliite, ou les chants héroiques des
poétes, accompagnés de la lyre harmonieuse. Vainqueurs aux
champs de Mars, ils enviaient encore les lauriers d’Apollon.
Les fruits de leur imagination vive et brillante qui jaillissaient
dans cette noble enceinte , font encore aujourd’hui le charme
de tous les esprits cultivés, ils électrisent, inspirent et nour-
rissent les enfants des arts.

Ce n’est pas aux seuls combats des gladiateurs et des bétes
féroces que I'on pourrait appliquer les masses si imposantes
des amphithéatres : il est dans les fétes plusieurs genres de
spectacle auxquels ils pourraient encore servir. On y peut
enlacer des danses, ou représenter des exercices et des jeux
agréables, faire briller I'art de I'équitation ou de I'escrime,
lancer et renvoyer un ballon avec grace, disputer encore par
lagilité, la force ou 'adresse, les palmes que la beauté bril-
lante et rangée sur les gradins environnants distribuerait aux
vainqueurs ; enfin on pourrait appliquer la forme des amphi-
théatres & divers batiments publics, et utiliser ainsi parmi
nous ce luxe d’architecture. Aprés les pyramides d’Egypte, le
Colisée de Rome est trés-certainement la masse la plus éton-
nante que cet art puisse offrir a ses admirateurs. Le coup
d’eil que présente le seul arrangement des gradins a I'inté-
rieur, ou tout un peuple assis se donne en spectacle a lui-
méme, est le plus magnifique aspect dont on puisse jouir. On
I'a vu reparaitre de nos jours dans le bel amphithéatre deVé-
rone, dont I'intérieur est encore parfaitement conservé. On
y donna une féte 4 'empereur Joseph II, et I'effet imposant
d’une si grande réunion d’hommes dans une si belle forme,
transporta d’admiration tous les spectateurs. Nous pourrions,
en rétablissant les arénes de Nimes, posséder un chef-d’ceuvre
de ce genre, et c’est un moyen d’illustration qui attend le ma-
gistrat courageux et éclairé qui saura exécuter enfin cette
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idée simple déja propesée bien des fois, mais qu’il faudrait
enfin réaliser (1).

C'est & Fexemple des théatres et des amphithéatres antiques
que les modernes se sont crus autorisés a élever dans nos ba-
timents plusieurs ordres les uns sur les autres, et que nos
portails d’église sont surtout devenus le champ le plus favo-
rable & la mise en exécution de tous les systémes discutés pé-
niblement et minutieusement sur cette maniére d’employer
les colonnes. Les architectes qui se sont si fort inquiétés pour
assembler dans d’heureuses proportions des ordres qu'il eit
souvent beaucoup mieux valu supprimer, croyaient avoir fait
une ceuvre de génie en ajoutant ou retranchant quelques mi-
nutes aux diamétres inférieurs ou supérieurs; en tronquant
une saillie d’entablement, ou celle d’'un chapiteau ; en accolant
deux modillons ou deux caissons. Ils oubliaient totalement,
en s'occupant de ces minces détails, que la masse, le carac-
tére et I'effet général constituaient seuls la belle architecture ;
que dans la décoration extérieure des théatres et des amphi-
théatres antiques, I'effet des ordres ainsi employés était subor-
donné & une masse colossale immense,-dont la forme grande
et réguliére frappait d’abord; que les arcades et les colonnes
constamment répétées, dans tout leur pourtour, et aux diffé-
rents étages, ne devenaient plus que des parties secondaires
dont larrangement symétrique et régulier n’interrompait
point celte unité de caractére si essentielle & conserver dans
Parchitecture.

Considérez en effet les élévations du théatre de Marcellus,
des amphithéatres de Capoue, de Vérone, de Pola, de

(1) M. Poyet, architecte, avait proposé de construire dans I'tle des
Cygnes , a Paris, un hopital dans une masse pareille a celle du Colisée de
Rome. Si ce projet avait recu son exécution , il aurait donné en France
I'idée de cette superbe masse, que I'artiste avait dépouillée de toute dé-
coration , devenue superflue par la nouvelle destination de I'édifice.

On assure que le pape Ganganelli avait projeté de restaurer le Colisée ,
et d’établir ainsi un hopital dans Pintérieur de ses vastes galeries. L’en-
treprenant Sixte V aurait accueilli et pu exécuter un pareil projet.
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Nimes (1), de Rome, etc. (pl. 37, 39 et 40), et vous verrez
que l'on n’est frappé que du beau développement de la forme
elliptique, et d’un certain équilibre de plein et de vide, ou la
décoration des ordres ne forme plus qu'un accessoire. Leurs
subdivisions pareilles n’y attirent point I'ceeil, et ne produisent
d’ombre et de saillie que ce qu'il faut pour élégir les trumeaux
entre les arcades et y apporter un certain degré de richesse.
Il n'en est pas ainsi, lorsque le peu d’étendue d’un batiment
fait jouer a ces ordres un réle plus important, et que Punité
de la masse se trouve interrompue par leur division en grands,
pelits et moyens entre-colonnements, par les ressauts fré-
quents de leur entablement dans une si petite longueur, par
une profusion de portes, de niches, de pilastres, de frontons,
d’arcades, de tables saillantes ou renfoncées, de consoles, de
balustrades et sculptures, etc. Une telle réunion et I'emploi
de tant de membres dans un si court espace ne laissent a I'ceil
aucunrepos, etne lui présentent que des échantillons de toutes
les espéces, sans les lier & un corps bien proportionné par
I'unité d’ensemble dont ces mémes théatres et amphithéatres
sont de si grands exemples.
Les naumachies (2) et les cirques n’étaient autre chose que

(1) On trouvera dans le texte explicatif des dessins de ce dernier,
faisant partie de Pouvrage des 4ntiquités de la France, déja cité, une
description trés-compléte de ce monument, et des notes sur tous ceux du
méme genre, ainsi que les mesures générales d’'un trés-grand nombre.

(2), La naumachie de César était prés du Tibre, dans un lieu qui pré-
sentait un bassin naturel , nommé Codette, au rapport de Suétone. César,
aprés y avoir fait les dispositions nécessaires, y fit combattre des vaisseaux
tyriens et égyptiens ; la nouveauté de ce spectacle attira des curieux de
tous les pays les plus éloignées.

Le pont de vaisseaux de Caligula , qui s'étendait de Pouzzoles a Baya,
laissait entre lui et les rives de la mer un immense bassin demi-circulaire,
trés-propre  représenter de pareils jeux, dont toutes les maisons de cam-
pagne qui bordaient la cote pouvaient avoir le spectacle.

L’empereur Claude transforma le lac Fucin en une naumachie, ou il fit
combattre douze vaisseaux rhodiens contre douze tyriens. On raconte
que, par des moyens mécaniques, un triton sortit tout a coup de 'eau, et
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des amphithéitres d’'une immense étendue, ou I'aréne, consi-
dérablement agrandie et creusée, devenait, dans les premiers,
un bassin pour figurer des combats de galéres et de vaisseaux;
dans les seconds, cette méme aréne et les gradins, ainsi que
les portiques, s’allongeaient en forme de galerie, et favorisaient
la course des chevaux et des chars autour de la Spina (1), qui
partageait cet espace.

Un peuple entier, réuni dans ces monuments, pouvait jouir
a son aise du spectacle des jeux qu’'on y donnait, et pour les-
quels sa passion était telle, qu’il passait souvent la nuit sur
les gradins, attendant les jeux du lendemain ; ils duraient
cinq jours.

Des portiques en arcades ou des colonnades couronnaient
ces gradins, et offraient aux spectateurs une promenade abri-
tée de la pluie ou du soleil, en méme temps qu'il faisait bril-
ler a leurs yeux la plus grande magnificence de I'architecture.

Ce n’est plus maintenant que dans des tableaux pittores-
ques ou sur les toiles de nos théitres que la perspective nous
donne une imparfaite idée de cette pompe extraordinaire
que les empereurs étalaient devant le peuple romain, et trop
souvent pour leur faire oublier leurs crimes et sa misére.

L’imagination ne peut rien produire, en ce genre, de

anima du son de sa trompe les deux factions au combat. Néron ajouta
aux travaux de son prédécesseur sur le lac Fucin, en percant une monta-
gne pour le faire communiquer avec la riviére de Lyre, et ayant ainsi
augmenté le volume d’eau, il put y armer des galéresa trois et quatre
rangs , qu'il chargea jusqu’a contenir dix-neuf mille combattants.

Dans celle de Tite-Live et de Domitien, trois mille hommes combat-
taient en deux partis, dont I'un représentait les Athéniens, et I'autre les
Syracusains; elle était située prés de la colline des jardins, et alimentée
par ’eau Martia. On croit que la colonne rostrale conservée au Capitole
pouvait orner un semblable monument.

(1) Espéce de podium ou piédestal continu, sur lequel étaient consa-
crés divers monuments et la représentation des prix remportés ou destinés
aux vainqueurs;on y voyait des trépieds, des autels, des colonnes, des
statues, des obélisques ; aux extrémités se trouvaient les meée ou bornes ,
funestes aux cochers qui ne savaient pas les tourner avec adresse.
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grand, de vaste et méme de sublime, que leurs artistes
n’aient réalisé plusieurs fois, et que des ruines encore exis-
tantes ne nous attestent d’'une maniére irrécusable au grand
cirque, au cirque de Néron, et i celui de Caracalla.

Les Romains empruntérent ces jeux aux Grees, a I'imita-
tion des jeux olympiques, dédiés a Jupiter : ceux des Romains
furent dédiés au dieu Consus ou des conseils, et rappellent
Fenlévement des Sabines, qui en signala la premiére repré-
sentation.

Romulus institua, dit-on, des jeux sur les bords duTibre,
et alors une palissade d’épées droites en marquait I’enceinte,
et caractérisait bien particuliérement le peuple guerrier qu’il
commandait.

On attribue a I'un des Tarquins la premiére construction
d’un cirque en pierre. 1l fut situé entre le mont Aventin et le
mont Palatin, dans la vallée Murcia (selon Denis d’Halicar-
nasse); mai$ la proportion qu’il lui donne de deux mille deux
cent cing pieds de long sur neuf cent cinquante de large, n’en
ferait qu’un amphithéatre au lieu d'un cirque, puisqu'’il n’au-
rait guére en longueur que le double de sa largeur, tandis que
la proportion ordinaire des cirques était en longueur environ
cinq fois cette largeur, comme on le reconnait encore par le
cirque de Caracalla, qui a 412 toises (225 métres), sur 21-toi-
ses (ou 42 métres environ) et dont I'enceinte entiére existe
prés de la tour de Metella, non loin de la voie Appia.

Le grand cirque fut embelli par Jules César, qui y ajouta,
outre les batiments environnants, les canaux dits Euripes, que
les uns croient avoir été creusés a dessein d’introduire dans
le cirque I'eau nécessaire pour en former une naumachie ; les
autres, pour former seulement un fossé entre 'aréne et les
spectateurs, et les garantir ainsi de 'approche des chars.

Auguste agrandit encore ce monument, et substitua un
obélisque apporté d’Egypte (1), au simple mat qui marquait

(1) Clest celui qui est maintenant sur la place du Peuple, & Rome, ou
il-a été élevé sous Sixte V, en 1589, par Fontana.
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le milieu de I'espace a parcourir. Tibére y fit aussi travailler,
Incendié, ou plutét dévasté, sous Néron (car on ne voit pas
comment un édifice en pierre pourrait avoir été brilé, si ce
n'est au moyen des gradins qu'on aurait construits en bois
sous les galeries, pour augmenter le nombre des spectateurs
que devait attirer la présence de 'empereur conduisant lui-
méme un char dans I'aréne), il fut réparé par Trajan, ruiné
sous Antonin, relevé et encore embelli d’'un second obélisque
sous Constance (1); on reconnait a peine aujourd’hui par quel-
ques ruines le terrain qu’il occupait; son nom seul, Palle di
Cherchi, conserve encore le souvenir de son ancienne desti-
nation.

On compta dans Rome jusqu’a huit cirques a la fois, et il y
en eut, dit-on, quinze d’élevés dans des temps différents ; mais
il parait que c’est en y comprenant les amphithéatres et les
naumachies. Parmi ceux-la le cirque de Flaminius, situé der-
riére le Panthéon, a été célébre par ses jeux, par sa magnifi-
cence, par les statues de la main du célébre Scopas (au rap-
port de Pline, liv. XXXVI, chap. V), par la verrerie qui y
était établie, par les assemblées du sénat, et aussi par celles
du peuple, lorsqu’il était convoqué par tribus, ce qui compre-
nait, dans les trente-cinq tribus, non-seulement les habitants
de Rome, mais les peuples de I'ltalie qui par leur agrégation
y avaient le droit de suffrage.

Le cirque dit 4gonalis, prés du pont Zlius, et dont la place
Navone, batie sur ses fondations , nous offre encore la forme
de celui de Néron, sur les fondations duquel repose la basili-
que de Saint-Pierre, et dont I'obélisque superbe orne le mi-
lieu de la place du Bernin; celui de Flore, celui d’Antonin,
et I'hippodrome d’Aurélien, furent également célébres par
leurs richesses, dont les obélisques faisaient aussi partie.

Nous n’avons & mettre en comparaison avec de tels monu-
ments que 'emplacement convenable pour les égaler, et méme
pour les surpasser tous. ‘

(1) Clest celui de Saint-Jean de Latran, le plus élevé de tous ceux de
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Le 14 juillet 4790, le Champ-de-Mars, situé au devant de
I'école militaire & Paris, fut, par le zéle de ses habitants,
tout a coup transformé en un cirque, presque double en tous
sens du grand cirque de Rome ; ce que démontre la planche 42.
Mais si cette grandeur extraordinaire permet de développer
dans I'aréne les plus beaux exercices militaires, comme on
en a vu de fréquents exemples, I'ensemble du monument ,
considéré sous le rapport de I'art, échappe a I'ceil par son trop
d’étendue, et ce n’est qu’a cheval qu'on peut en parcourir la
circonférence. Nous aurions donc . cette fois vaincu les Ro-
mains par I'exécution d’un plus grand monument des arts, si
nous avions pu réaliser la grandeur de la pensée par une con-
struction en matiére durable.

Cependant, ce n’est encore qu'en plitre et en bois que
lautel et la divinité tutélaire de cette enceinte se montrent
dans nos fétes. Notre cirque tel qu'il est, brillant par sa po-
silion, par ses belles plantations, par sa vaste étendue, ne
peut jusqu’a présent rivaliser qu'avec celui de Romulus aux
bords du Tibre. Le marbre ni le granit, la pierre méme n’en
marque point les fondements, et la postérité n’aurait encore
rien a dire sur les restes de ce monument, que de faibles talus
de gazon lui feraient reconnaitre a peine.

Lorsque le granit n’est point étranger a la France, lorsque
les flots paisibles de la Seine nous en ont déja roulé des blocs-
employés avec succés dans nos travaux publics, lorsque enfin
des marches, des bornes, des bordures de trottoirs, employés
au Pont-au-Change, et a quelques édifices publics et particu-
liers, démontrent la facilité qu'il y aurait d’user plus fréquem-
ment de cette matiére pour notre utilité, comme pour notre
gloire, qui peut retenir plus longtemps nos bras industrieux?
Ne soyons donc plus & demi les rivaux des Romains, et sitot.
que les loisirs de la paix permettront d’ériger parmi nous des
monuments durables, appuyons de leurs témoignages néces-
saires les récits isolés de I'histoire.

Rome, et que Fontana fit encore dresser sous le pontificat de Sixte V.
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DES PALAIS ET DES MAISONS GRECQUES ET
ROMAINES.

Planches 43 et sutvantes.

Quoique les maisons particuliéres des Grees et des Romains
se soient conservées plus difficilement que les batiments pu-
blics dont la construction était en quelque sorte vouée a I'éter-
nité, nous avons cependant des notions assez justes dans diffé-
rents auteurs, et méme des exemples encore existants a
Pompéia et d’autres villes souterraines, du genre de construc-
tion, de la distribution et méme de la décoration intérieure
des maisons : d’ailleurs, les descriptions d’Homére, deVitruve,
de Pline, de Cicéron, d’'Horace, et de quelques autres, éclai-
rent suffisamment cette matiére, depuis que des exemples ont
mis &8 méme de mieux entendre leurs passages.

Tout le sixiéme livre de Vitruve est entiérement consacré a
ladescription des maisons particuliéres, et quoique le dixiéme
et dernier chapitre traite seulement de celles des Grecs, lors-
que les neuf premiers entrent dans tous les détails de celles
des Romains, comme ces derniers, lorsqu’ils eurent abandonné
cette extréme pauvreté qui ne leur permettait aucun luxe,
prirent tous les usages des Grecs, il s’ensuit que, par leurs
maisons mémes, nous connaissons parfaitement la disposition
de celles des Grecs, ot ils avaient puisé la forme et méme les
proportions des différentes piéces. ,

Ils appliquaient le mot domus aux maisons des grands, et
méme souvent aux palais des empereurs : domus aurea Neronis,
la maison dorée de Néron. Virgile commence ainsi la descrip-
tion du palais de Didon, .4t domus interior regali splendida luxu.
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Les plus célébres de ces maisons étaient celles des Gordiens,
de P. Val. Publicola, de César, de Salluste, de Mécénes, de
Cicéron, de Verrés, d’Auguste, de Lucullus, etc. Elles étaient
plus ou moins vastes; mais la disposition des plus petites avait
encore une apparence de grandeur par la maniére de leur
distribution, qui présentait dans leur intérieur une cour avec
un porche, ou une galerie couverte, et une grande piéce pour
y recevoir les étrangers, atrium cavedium, dont Vitruve (1. v,
chap. 111, etc.), annonce cinq espéces, savoir : toscanes, corin-
thiennes, tétrastyles, découvertes, voutées, et qu'il appelle
piéces communes (1).

Virgile dit encore :

Parietibus longis fugit et vacua atria lustrat...
Apparet domus intus et atria longa patescunt.

Les maisons modernes de I'Italie, répondent parfaitement
a ces descriptions : il y en a trés-peu, méme parmi les plus
petites, qui n’attirent I'attention du voyageur par cette tradi-
tion de grandeur et d’élégance qui s’est conservée dans I'entrée
de ces habitalions. Une petite porte ouverte sur la rue, vous
laisse presque toujours apercevoir dans le moindre terrain un
vestibule spacieux, une cour que I'on croirait grande, et méme
I'apparence d’un jardin décoré. Le Recueil des palais, maisons
et autres édifices modernes, dessinés & Rome, que viennent
de publier en ce moment les architectes Percier , Fontaine et
Bernier, prouve, par une infinité de plans ingénieux et sim-
ples, relevés en Italie, combien il serait utile d’appliquer ces

(1) 11 distingue aussi le vestibulum ou prothyrum , et assigne les pro-
portions de ces diverses piéces, ainsi que de celles qu’il nomme a I'égyp-
tienne,  la grecque, a la cyzicienne ; désigne leurs expositions diverses
suivant les pays ou les saisons , les convenances de la distribution , selon
le rang des propriétaires ; distingue dans le dixiéme chapitre la maniére
de batir des Grecs ; et fait, dans le onziéme et dernier , des ohservations
relatives a la construction.
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dispositions a nos usages, si les artistes parvenaient a inspirer
ce gout aux propriétaires.

Ce n’est donc pas un objet de pure curiosité, de connaitre
assez en détail comment les Grecs et les Romains étaient logés,
si nous pouvons en retirer quelque fruit pour améliorer nos
habitations, en les rendant 2 la fois plus simples, plus salubres,
en donnant aux petiles superficies un air de grandeur, et sur-
tout en ne rapetissant pas les grandes par des subdivisions
inutiles et de mauvais gout.

C'est aux voyages qu’avaient faits de riches particuliers,
c’est aux études que plusieurs des artistes qu’ils ont employés
avaient puisées dans les monuments de la Gréce et de I'ltalie
ancienne et moderne, que nous devons le changement heu-
reux qui s'est opéré depuis peu d’années dans le style de nos
batiments, et de leurs ameublements, si justement nommés a
I'antique, parce que beaucoup sont en effet puisés dans cette
source.

Cest a la fréquentation des artisles dans les sociétés, a
I'exposition périodique de leurs ouvrages, a l'influence qu’ils
ont eue sur nos représentations théatrales, et sur la composi-
tion des décorations, devenues parfois plus fidéles a la vérité
de I'histoire, et aux costumes des différents peuples, que sont
dues ces améliorations, que favorise aussi en ce moment, a la
vérité, la mode, toute-puissante chez les Francais. Les femmes,
pour n’étre point disparates dans un salon a la grecque ou a
la romaine, ont voulu se vétir dans le costume de ces peuples.
Les peintures d’Herculanum et de Pompéia ont élé consultées;
des femmes, artistes elles-mémes, ont adopté les habits des.
Grecs dans leur simplicité, ou dans la recherche de leur
parure. Les draperies asiatiques et orientales ont voltigé
autour des tailles francaises, dont une simple tunique laissait
apercevoir les formes ; et les peintres ont cru rencontrer dans
nos promenades, ou voir entrer dans nos assemblées des con-
temporaines d’Aspasie, de Sapho, de Myrrhine, de Lesbie, etc.
‘Mais qu'il est a craindre que ce gout dont la durée tendrait a
rendre de plus en plus nos habitations et nos monuments
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pareils & ceux d’Athénes et de Rome, ne soit etouﬁ’é par quel-
que bizarre caprice, et que le gothique ou le sanvage , prenant
aussi le masque de la nouveauté, n’allient bientdt des formes
barbares au goiut simple, pur et délicat qu’on retrouve a la
fois dans la littérature et dans les usages des anciens, comme
dans les batiments construits en Gréce et en Italie, lorsque
Part y florissait.

Il parait que les Grecs et les Romains négligeaient égale-
ment la décoration extérieure des maisons particuliéres, a
laquelle nous donnons beaucoup plus d’importance, pour ne
s'attacher qu’a la commodité et au luxe de I'intérieur. La sépa-
ration de I'appartement des femmes, qui vivaient plus reti-
rées, de celui des hommes, chargés seuls du soin de la repré-
sentation, apportait une différence assez considérable entre
leur distribution et la nétre.

Chez les gens riches, un grand nombre d’esclaves étaient
chargés du service, et aussi de faire aux étrangers, en I'ab-
sence du maitre, les honneurs de la maison. On sait combien
I'hospitalité était en usage, et quelle recherche délicate on
apportait & la réception de ces hotes, a qui, aprés la premiére
réception d’honneur et en famille, on laissait, dans leurs
appartements séparés, toute la liberté dont ils auraient joui
dans leurs propres maisons.

La salle & manger, triclinium, cysicena, ou l'on restait
longtemps, était une des piéces les plus ornées. On y placait
des musiciens, on y jouait des pantomimes, on y voyait danser
aprés le repas; elles remplacaient donc, sous ce rapport, nos
salons, et devaientétre trés-vastes. Elles avaient un assez grand
nombre de chambres banales et détachées, qui dégageaient
sur un passage commun , thyrosion, prostas : on nommait ces
chambres diverses thalamus et antithalamus, cecos, exedra,
tablinum.

Les galeries et les bibliothéques, schola, pinacotheca, éclai-
rées et le plus souvent échauffées du haut par les rayons du
soleil , étaient aussi des piéces fréquentées, et ou régnait une
noble décoration, que la richesse des matiéres et des meubles

HIST. GEN. DE L'ARCH. 10
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rares rendait également précieuse. Les marbres, les bronzes,
les pavements en mosaique, ou les compartiments en bois
choisis, y étaient appliqués, et décoraient et les planchers
et les lambris; la mosaique surtout et les revétements de
marbre y entretenaient une fraicheur convenable au climat,
et que des eaux jaillissantes y augmentaient encore. Nous
avons parlé de la richesse et du luxe des bains publics et des
thermes des empereurs; on en trouvait un extrait dans les
maisons particuliéres. :

Les mémes fourneaux de ces bains ou de pareils , nommés
hypocausta, procuraient les moyens d’échauffer quelques pié-
ces pendant des hivers trés-courts et peu rigoureux. De
grands brasiers , nommés fornaces et vaporaria, y suppléaient,
comme aujourd’hui en Italie, ou les cheminées sont rarement
un meuble utile.

Les différents plans rapportés sur les planches 43 et 44,
donneront des idées, sinon parfaitement exactes, du moins
trés-approchées, sur cette disposition des maisons des anciens
et sur le genre de leur distribution comme de leur décora-
tion , suivant le systéme des différents commentateurs de Vi-
truve. Mais le dessin le plus précieux de tous a cet égard, en
ce qu'on ne peut contester la vérité de l'interprétation, est
celui de la petite maison découverte & Pompéia, ou I'on re-
trouve dans un terrain trés-resserré cette réunion de porti-
ques, de galeries et de grands vestibules, qui donne a la plus
mince habitation une apparence de grandeur et une facilité
d’embellissement que ne présentent pas un beaucoup plus
grand nombre de piéces moins ouvertes, ou arrangées dans
un autre systéme (1).

Un trés-petit casin, découvert dans la villa Negroni, plan-
che 44, vient encore ajouter a ces connaissances positives,

(1) Le chapitre IX du sixiéme livre de Vitruve est consacré a la des-
cription des maisons de campagne ; mais seulement de celles que nous
appelons fermes ou métairics , et cellc de Pompéia était unc petite maison
d’agrément.
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ainsi que plusieurs parties détachées, soit des thermes, soit
de la ville Adrienne et de celle des empereurs; soit des ruines
éparses dans les campagnes de Rome, et sur les cotes de
Baies, de Pausilippe, dans le voisinage du Vésuve, ou parmi
les débris de la Sicile. Ces mines fécondes, déja bien fouillées
par les artistes voyageurs, mais qui sont loin d’étre épuisées,
recélent tous les moyens d’arriver a la perfection dans les
arts. En effet, si tous les batiments des anciens sont remar-
quables par la solidité avec laquelle ils étaient construits, et
par la maniére grande et simple de leur composition, si les
maisons de Palladio, de Scamozzi, de Serlio, de Vignole, d’A-
berti, de Pirro Ligorio, et de quelques autres qui en ont le
plus approché parmi les modernes, ont obtenu I'approbation
générale, et ont jusqu’a présent servi de régle aux architec-
tes, depuis la renaissance; si les principes sur lesquels cette
architecture est fondée sont communs & ceux de la poésie, de
I'éloquence et des autres arts des anciens, principes qui nous
ont servi de modéles, et & Pobservation desquels nous devons
nos chefs-d’ceuvre, ce n’est donc point une manie ridicule et
exclusive que celle qui prescrit I'étude la plus approfondie de
Pantiquité pour perfectionner nos diverses connaissances.
Qui ne sait combien le simple la Fontaine, Corneille, Racine,
Moliére et Boileau, éfaient nourris de cette délicieuse étude?
L’application en est surtout indispensable a I'architecture,
puisque nous n’avons rien créé dans ce genre, et que tous
les éléments de celle que nous pratiquons, tous ses détails
que nous avons adoptés, viennent des Grecs et des Romains,
comme l'attestent nos chefs-d’ceuvre.

Mais, disent les partisans des modernes, qu'on rencontre
plus fréquemment parmi ceux qui n'ont pas voyagé, nous
avonsrecgu ces élémentsgrossiers, nous les avons perfectionnés
depuis, et nous devons les perfectionner encore, sans dévier .
des principes de nos grands maitres. Les Perrault, les Man-
sard, les Blondel ont égalé et méme surpassé Apollodore ou
bien Vitruve. Leurs monuments sont des chefs-d’ceuvre, ils

suffisent a notre gloire, ils peuvent suffire a nos études.
10*
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Je conviendrai, si I'on veut, que pour rester constamment
au-dessous de nos maitres francais, en tournant dans le cer-
cle de leur école, il suffit de les connaitre et de les imiter sans
cesse. Mais vous, que guide aveuglément la mode ou la rou-
tine, artistes sommeillant dans les sentiers battus, laissez,
laissez du moins s'élever au-dessus de vos faciles routes, la
fiere indépendance du génie, laissez-la s’alimenter d'études
profondes, et puiser aux sources originales ou puisaient les
grands hommes, ceux méme que vous déifiez ; laissez-la créer
des régles nouvelles en secouant la régle importune, et par-
donnez quelques licences , souffrez quelques défauts & ceux
dont les recherches utiles, dont les découvertes précieuses,
enrichissent journellement les arts et savent étendre leur do-
maine. Le voyageur engagé dans les détours d’'une sombre
caverne dont il voudrait sonder la profondeur, pour un
- léger scintillement a la flamme qui le dirige, brise-t-il son
flambeau?

Les planches 43 et 46, ou sont divers plans de palais ro-
mains, d’'aprés Piranesi et d'autres architectes, donneront
une idée de cette disposition grande et superbe qu’exigent
les palais des souverains, et les abords des édifices publics.
On a rarement I'occasion de déployer dans I'architecture une
telle magnificence, mais leur aspect nous transporte a ces
temps ou le faste de cette architecture était poussé au plus
haut degré; elle facilite I'intelligence des descriptions histori-
ques, et peut servir de régles aux jeunes artistes dans leurs
compositions académiques, en fixant pour ainsi dire les limi-
tes au dela desquelles il n’est guére possible de s'étendre
sans projeter des réves et des chiméres.

Les planches 47 et 48 offrent le rapprochement des mai-
sons, palais et chateaux de différents pays, dont la comparai-
son est aussi piquante qu'instructive pour les observateurs et
les artistes. 1l suffit d'y jeter les yeux pour admirer leur agréa-
ble variété, pour reconnaitre les temps, les peuples et les cli-
mats divers qui leur ont donné naissance, les styles et les
caractéres différents qui en sont résultés, et pour éveiller une
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foule d’idées et d’observations qui ne peuvent que tourner au
profit de I'art.

C'est par I'étude de I'histoire et des voyages, que nous ne
pouvons trop conseiller aux jeunes architectes, qu’ils parvien-
dront & déméler les causes de cette différence ou de la con-
formité que présente I'architecture dans ses formes et dans
ses caractéres; leur indiquer ces sources, c'est ouvrir un
vaste champ a leurs recherches sur les différents principes
de I'art et sur la variété des styles, ce qu'il nous est impossi-
ble de développer dans le texte abrégé de cet ouvrage.
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MAISONS D'ITALIE,

PAR PALLADIO,

Et paralléle des productions de cet architecte avec celles de Sca-
mozzi, de FVignole, de Pirro Ligorio, de Bramante, de
Sangallo, de Balthazar Peruzzi, de Fontana, de Bernin, du
Boromini et d’Inigo Janes.

Planches 49 et suivantes.

Le nom de Palladio rappelle en architecture la science, le
génie et le gout. Ses études sur P'anliquité ont été nombreuses
et suivies; il en a fait une application savante aux produc-
tions multipliées dont il a enrichi Vicence sa patrie, Vérone ,
Venise et ses environs. Le gout simple et I'élégance réunis
dans ses ouvrages, y attachent un charme qui plait a tous les
yeux, et qui les fait aimer des moins connaisseurs, en méme
temps qu'ils excitent I'admiration de Partiste.

On doit a Palladio d’avoir empéché les progrés du mauvais
gout, en lui opposant cette grace et cette simplicité qui carac-
térisent si bien son style. Sa main savante embellissait en
quelque sorte tout ce qu’elle touchait, et donnait I'aspect d’'un
palais & la plus mince habitation. Avant lui I'architecture était
réservée pour les seuls monuments; il a fait voir qu’elle pou-
vait, sans déroger, servir a la décoration des maisons parti-
culiéres, qu’elle était propre a agrandir, en apparence, une
petite superficie, qu’elle seule pouvait ennoblir I'étendue d'une
facade qui, sans elle, et pu n’étre que froide, languissante
ou triviale.

Cet architecte, n'ayant eu que peu de ces grandes occasions
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" ou l'artiste peut développer tout son génie et empreindre un
caractére national, sublime ou divin sur les édifices de pre-
mier ordre qu'il érige, on ne peut pas affirmer s'il et atteint
a cette hauteur de pensée qu’exigent les monuments publics
de ce genre; mais on peut présumer que celui qui avait tou-
jours été au-dessus de I'objet qu’il avait traité, et qui Pavait
agrandi par son génie , n’et point été au-dessaus de lui-méme
¢'il avait eu & produire quelque superbe place, ou quelques-
uns de ces temples magnifiques, qui sont a la fois un hom-
mage public 4 la Divinité, et un monument de gloire pour un
peuple entier. '

On a reproché a Palladio d’avoir introduit dans les bati-
ments particuliers le gout d'un faste excessif, et d’avoir ainsi
anéanti la fortune de plusieurs riches propriétaires. J’ignore
si ce reproche est fondé, ou si ce sont les clameurs de I'envie
contre un mérite transcendant qu’elle ne pouvait entamer que
de ce coté; mais c’est au moins un avis pour les artistes qui ,
séduits par un style enchanteur, voudraient emprunter sa
maniére, qu’ils ne doivent point chercher a rivaliser avec lui,
en surpassant la richesse de sa décoration, dont on est si prés
de lui faire un crime; mais qu’ils doivent au contraire s’ap-
pliquer a saisir cet art, qui lui semblait réservé, de trouver
le plus souvent dans la simplicité méme toute la grace que les
artistes médiocres cherchent vainement dans la prodigalité
des ornements qui lui est opposée.

La planche 49 contient vingt et un hdtels, maisons ou casins,
la plupart a deux étages, et décorés de colonnes employées
en portiques, en péristyles, ou seulement en décoration
contre les facades. Tantdt ces portiques, formant avant-corps, /
sont répétés aux deux étages, tantdt ils sont portés sur un
soubassement ou sur un simple perron, tantot enfin cet ordre,
plus grand, embrasse les deux étages, et présente ainsi une
agréable variété ; c'est un extrait de la décoration des temples,
des thermes ou des théatres antiques, appliquée avec golt a
des habitations particuliéres.

On sent que les mémes études ont dirigé la composition
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des plans, dont la simplicité fait le charme. La plupart de ces
batiments ont été fidélement reproduits en Angleterre, ot ils
brillent d’un nouvel éclat, au milieu de ces jardins vastes et
soigneusement entretenus , qui leur forment un agréable
cadre.

Les Anglais ont adopté Palladio, comme nous avons suivi
les ordres de Vignole, avec cette différence, qu’ils ont copié
les mémes masses, et tout I'ensemble de ses projets dans leur
élégante simplicité, au lieu que nous avons appliqué les ordres
de Vignole sur les formes les plus tourmentées, et que nous
lesavons longtemps surchargés des ornements les plus bizarres
et du plus mauvais goit.

Les maisons de la planche’ 50 offrent des plans de plus d’é-
tendue, et particuliérement applicables & la campagne. Des
colonnades de petits ordres en ailes y accotent et font préémi-
ner le corps de logis principal, que décore un portique en
saillie, couronné d’un fronton.

Enfin la planche 51 offre encore un plus haut degré de ri-
chesse dans la composition des plans par I'emploi des péri-
styles et des colonnades, et présente dans les facades un jeu
de décoration séduisant et théatral, par la maniére dont les
dépendances du palais sont groupées avec le corps de logis
principal. 1l n’appartient qu’a des princes ou i de trés-riches
particuliers d’avoir de telles habitations, dont I'entretien est
encore dispendieux, lorsque les premiéres dépenses de con-
struction et d’ameublement sont faites.

C’est donc avec une trés-grande réserve que les jeunes ar-
tistes doivent puiser dans ces formes; et s'ils veulent arriver
a les recréer avec intelligence, ils ne doivent pas se contenter
de cepier servilement Palladio, ce qui serait le propre de la
paresse et de Iignorance; mais ils doivent, en imitant ce
grand homme dans la marche de ses études, puiser aux sour-
ces originales, ce caractére et ce charme qu'il a si bien im-
primé a ses moindres productions.

Si I'on compare le style des maisons de Palladlo avec cclui
des palais de Rome (pl. 53), on sera forcé de convenir qu’il
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n’est que joli et gracieux, lorsque 'autre est noble, imposant
et beau, et que la méme gradation existe peut-étre entre le
style des palais de Rome et celui des palais de Florence, ou
la grandeur et la sévérité des formes, le ton male de la déco-
ration, ne laissent plus aux premiers, mis en comparaison ,
que le mérite de I'élégance.

Cette observation répond, ce me semble, par des exemples
frappants a ceux qui croient légérement et sans examen que
la variété des styles en architecture est une distinction imagi-
naire. Si quelque chose peut parvenir a les détromper, ou
plutot & les éclairer, c’est I'étude réfléchie qu'ils seront &4 méme
de faire de ces différents styles dans le Paralléle des édifices;

" et si malgré la petitesse de I'échelle, ils ne sont pas frappés
de ces différences remarquables, assurément c’est qu’ils n’au-
“ront point d’yeux, comme il est assez prouvé qu’en musique
tout le monde ne peut pas se flatter d’avoir de P'oreille.

Il est aisé de voir (pl. 52), que le style de Scamozzi est
formé sur celui de Palladio, mais qu’il est reproduit par ce
savant auteur avec beaucoup de sagesse et de pureté, tandis
que celui d’Inigo Jones (pl. 54), surnommé par la méme raison
le Palladio de I’Angleterre, est une compilation de ses plans.
Telle est I'influence d’'un homme de génie sur art qu’il pro-
fesse. C'est par écoles que se font les grands pas. Michel-Ange,
Raphaél, les Carrache, le Corrége, le Titien, etc., etc., en
sont la preuve dans la peinture; le Bramante, Brunelleschi,
Vignole, Palladio, Mansard, etc., dans I'architecture ; et c’est
communément de la téte d’'un seul que partent ces combinai- ~
sons neuves qui, quel que soit leur mérite, changent la phy-
sionomie des productions de tout un siécle : la tourbe des
imitateurs croit créer a son tour quand elle ne fait que des
éditions nouvelles avec quelques variantes. Heureuse est I'é-
poque de I'art, lorsque cette impulsion premiére est donnée
dans de bons et sages principes, tandis que la barbarie et le
faux gout sont les fruits ordinaires de I'influence d’'un mau-
vais génie.
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DES PRINCIPAUX PALAIS ET CHATEAUX

DE L'ARCHITECTURE FRANCAISE.

Planches B3 et suivantes.

Le chateau neuf de Saint-Germain, représenté sur la plan-
che 33, fut bati sous Henri 1V, par G. Marchand , le méme
architecte qui, en 1604, acheva le Pont-Neuf a Paris, com-
mencé par J. Adrouet du Cerceau. Ce chateau fut successive-
ment augmenté par Louis XIII et Louis X1V. Ce dernier prince
y naquit [e 3 septembre 1638. Le célébre Lendtre y ajouta le
grand parterre et la grande terrasse. Sa belle position sur la
croupe élevée de la montagne peut se comparer a la situation
de la villa d’Este & Tivoli. La vue riche et étendue dont on
jouissait dans ce chateau, faisait son principal mérite. Legenre
de son architecture est un rustique bossagé. Les lignes des
terrasses sont assez grandes, mais le caractére de la décora-
tion du corps de logis, subdivisé en avant-corps, pavillons et
arriére-corps, détruit tout l'effet que I'on pourrait attendre
de masses mieux établies et plus convenables a une si bril-
lante situation.

C'est 1a que le grand style des palais de Rome etit développé
toute sa noblesse et sa magnificence, et que la grandeur et
I'unité d’une pareille masse elt été soutenue avec avantage
par la division nécessaire des terrasses qui, dans la composi-
tion francaise de cet édifice, étouffent et détruisent I'objet
principal.

Nous aurons malheureusement occasion de le répéter plu-
sieurs fois avec regret, la plupart des architectes francais
n'ont souvent pensé qu’aux détails, aux ajustements particu-
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liers de quelques ordres : ils ont négligé, ou plutét ils n'ont
pas connu la valeur et le parti que I'on pouvait tirer des gran-
des lignes en architecture, et c’est ce qui doit occuper d’abord
Iartiste, c’est aussi vers cet objet essentiel que paraissent se
diriger maintenant les études des jeunes architectes.

La planche 36 donne le plan du chiteau et d’'une partie des
jardins de Marly, qui s’élevaient a la voix de Louis XIV, sur
les dessins du célébre J. H. Mansard , pendant un voyage que
fit Lendtre en Italie. Lebrun, premier peintre, en fit exécuter
les décorations extérieures a fresque, et y étala cette richesse
et cette fécondité qui caractérisent ses ouvrages.

Les dispositions de ce palais sont grandes, I'art y a vaincu
la nature, et ce batiment, situé au milieu de ces jardins ma-
gnifiques, pouvait, dans sa fraicheur, donner parfaitement
I'idée des palais de fées, ou tout est enchantement et prestige
pour les yeux; mais il ne faut souvent passer qu’un jour dans
un tel endroit, pour y voir bientét le charme se détruire, et
I'ennui vient trouver le héros lorsque la surprise du premier
moment est passée, et qu’il a pu voir de prés les machines de
cette espéce de théatre.

11y avait de la poésie dans la composition de I'édifice, dont
le pavillon principal représentait le palais de Thétis ou celui
du Soleil, auquel on ne cessait de comparer Louis XIV. Les
douze pavillons isolés étaient dédiés aux douze signes du zo-
diaque et figuraient les mois ou les douze maisons que, sui-
vant la Fable, cet astre visitait dans son cours. Rien n'est plus
ingénieux assurément que cette application a Parchitecture
par Mansard ; mais pour rendre cette grande et belle idée, il
me semble que P'artiste eat dia choisir des formes plus analo-
gues, et que, pour loger un dieu sphérique, les masses cir-
culaires eussent été plus caractérisques et plus convenables
que les lignes quadrangulaires auxquelles il a donné la préfé-
rence. ‘

Si I'on admet une fois le systéme des jardins factices et sur-
naturels, des arbres taillés, des cascades alignées, des treil-
lages , des allées droites et des bosquets symétriques, des



*+ Fornaci Glorgi
156 VDOLIY A LIUVINO l.ﬂ.l.‘lUI.llvUDO

bassins encadrés ou les eaux prisonniéres pésent avec effort
contre les parois de marbre, et finissent par les dégrader, on
ne peut disconvenir que le chateau et les jardins de Marly ne
soient le chef-d'ceuvre du génie et du gout. La beauté qui ré-
sulte de la grandeur, de la richesse et de la noble disposition
dans ce systéme, y est assurément frappante : pourquoi toute
cette dépense n’a-t-elle pas été employée a des objets d'un
meilleur goit? Est-ce la faute des artistes? Non, sans doute;
c’est que I'art était alors dans une mauvaise direction, que
tout était théatral, et que I'on n’était pas encore arrivé a cette
idée si simple que les scénes théatrales ne doivent étre que la
représentation des scénes naturelles ; c’est que les plus grands
hommes, les esprits les plus justes, saccoutument aux con-
tradictions, aux invraisemblances généralement adoptées dans
leur siécle, ou font de vains efforts pour les détruire.

Concoit-on, en effet, qu’alors que Corneille et Racine fai-
saient parler leurs personnages comme ceux d’Homére, de
Sophocle et d’Euripide, ou comme les héros de Rome, ils
souffraient qu’ils fussent habillés comme les bergers de Fon-
tenelle, et que les décorateurs les logeassent dans des grottes
chinoises? Tout ce qu'il y avait d’hommes instruits dans les
lettres, dans les sciences et dans les arts, applaudissaient a
de telles invraisemblances, et le Poussin était le seul peintre
fidéle, dans ses tableaux, au costume et aux sites des an-
ciens, autant qu'on pouvait I'étre avant la découverte faite
ultérieurement des monuments antiques qui ont éclairé notre
siécle.

Je ne répélerai point les mémes observations ou d’autres
équivalentes, qui seraient applicables aux chateaux de Ver-
sailles, de Trianon, de Clugny, de Chantilly, de Maisons et
des autres représentés sur les planches 57 et suivantes; c'est
toujours le méme systéme vicieux des masses sacrifiées aux
détails ; ce qui donne un caractére petit et mesquin aux bati-
ments les plus étendus : la facade de Versailles, du coté des
jardins, en est un exemple frappant.

L’orangerie seule de ce chateau oppose par sa simplicité et
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par son caractére de fermeté a ce fatras de richesse qui fatigue
Peeil sans le satisfaire , et il vient se reposer avec jouissance
sur cetle scéne de décoration plus tranquille, que présente
une exécution grande et hardie.

Les architectes employaient alors un temps précieux , de
longues études mal dirigées, et des sommes immenses, a tra-
vestir mesquinement l'architecture qu’ils avaient recue plus
pure des artistes italiens dans les siécles précédents. Perrault
traduisait Vitruve et décriait les anciens. Il accouplait, di-
sait-on, par un effort de génie, les colonnes au péristyle du
Louvre, et cette imposante facade, exécutée sur une grande
échelle et avec le plus grand soin, parut un chef-d’ceuvre
au milieu des maigres conceplions qu’elle écrasait par la haute
proportion de son architecture et par la beauté de son appa-
reil.

LeBernin, payant dans son projet le tribut & 'air dangereux
du climat, et sacrifiant & la mode francaise, fit aussi dans ses
facades des arriére-corps qu’accotaient de maigres pavillons;
cependant il eut la grande idée de réunir le Louvre aux Tui-
leries par une galerie paralléle a celle du quai, et de former
entre ces deux palais une immense place d’armes. On peut
voir dans les planches 49 et 50 la comparaison de son projet
avec celui de Perrault, qui divise tout cet espace par une
infinité de corps de logis et de cours de différentes formes.

Le projet du Bernin & cet égard était le seul qui pat répon-
dre au désir qu’avait Louis XIV de faire de grandes choses.
Jose affirmer encore qu'il est le seul moyen d'achever digne-
ment un aussi bel ensemble (1). Le gouvernement qui atta-

(1) Ce projet a été rappelé successivement par beaucoup d’artistes.
L’ancien gouvernement regardait tellement son exécution comme devant
se réaliser un jour, qu’il avait acquis ou s’était réservé la propriété de la
majeure partie des batiments compris dans cet espace. Nous renouvelames
en 1791 cette proposition, M. Molinos et moi, en présentant au départe-
ment de Paris différents projets qu'il nous avail demandés. Celui entre
autres de 'achévement du Louvre et de la construction de cetle galerie
(ou 'on aurait placé e muséum, en lui donnaht une largeur convenable,
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chera son nom a cette exécution sera proclamé grand dans la
postérité; il honorera la nation par les arts. En réunissant
ainsi les beautés éparses, incomplétes, de ces deux palais,
pour n’en former qu'un seul, il s’assurera la gloire d’effacer
par cette merveille celles dont, excepté les pyramidesd’Egypte,
I'existence n’est plus que dans I'histoire.

et Péclairant du haut , tandis que la galerie actuelle eat recu la bibliothé-
que impériale) faisait partie des dessins et mémoires qui ont été gravés
et imprimés a la suite du Discours sur les monuments publics, prononcé
au conseil du département de Paris, le 15 décembre 1791, par Armand
Guy Kersaint, administrateur du département de Paris. Le ministre des
finances Ramel a depuis proposé son exécution sur nos projets. Il est pres-
que impossible qu’elle ne se réalise pas a 1a paix. Le vceu public 'appelle,
c’est au pouvoir et au génie réunis qu’il appartient de la créer.
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DETAILS EGYPTIENS.

EXTRAITS DE L'OUVRAGE DU VOYAGEUR DANOIS NORDEN.

Planche 64.

La petitesse de I'échelle que M. Durand a été forcé
d’employer en formant son Paralléle des édifices, afin que les
plus grands monuments, tels que les pyramides d’Egypte et
Saint-Pierre de Rome, pussent tenir sur une feuille, 'obligeait
a faire connaitre par quelques détails en grand le caractére
que les architectes avaient assigné aux principaux membres de
I'architecture dans différents pays et aux différentes époques
de l'art.

C’est donc par I'explication de cette sorte de supplément,
indispensable 3 son intéressante collection, que nous termine-
rons aussi les observations qui accompagnent cet ouvrage.

On voit sur la planche 64 les détails de I'architecture égyp-
tienne, tels que le voyageur Norden les a publiés. Ils consistent
en chapiteaux de différentes formes, en espéces d’entablements,
proportions des colonnes, etc. Ces développements suffiront
pour donner une idée générale de la variété des styles; mais
nous sommes obligé de prévenir les artistes qui voudraient
faire usage de ces détails, qu'avant de les employer ou de
porter un jugement sur leur composition, ils doivent attendre
leur confirmation dans les ouvrages qui vont se publier sur
les monuments de cette intéressante contrée.

Déja nous avons acquis la certitude que le voyage pitto-
resque de M. Denon, qui accompagnait le général Desaix dans
son expédition de la haute Egypte, va jeter un jour tout
nouveau sur cette matiére, et nous faire connaitre les détails
de l'architecture égyptienne relevés dans les ruines de Thébes,
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de Syéne, d’Eléphantine, etc., de maniére i satisfaire plei-
nement la curiosité des artistes sur le caractére original et
distinctif de tant d’édifices célébres.

Dans cet ouvrage curieux, véritable conquéte pour les arts,
conquéte périlleuse et rapide, mais faite avec tout le sentiment
et la finesse d’'observation que I'on connait a son auteur, on
pourra comparer et apprécier le travail de ceux qui I'ont pré-
cédé, et compléter les idées qu’ils ont seulement ébauchées.
sur les richesses de cette architecture, jusqu’a présent si diffi-
ciles a recueillir dans ce pays, surtout par des voyageurs qui
n’étaient point artistes.

Il nous suffira de voir maintenant que les détails de I'archi-
tecture égyptienne, et les chapiteaux particuliérement, étaient
symboliques et allégoriques a la religion mystérieuse de ces
. peuples; que les productions de la nature qu’ils avaient sous
les yeux, telles que les feuilles du palmier, les fleurs de lotus,
les joncs et les autres plantes aquatiques, ont été employés
par les sculpteurs dans leur composition, sous la direction des
prétres savants qui probablement ont composé cette architec-
ture hiéroglyphique, et que les Grecs ont visiblement em-
prunté d’eux le galbe du chapiteau corinthien, qu'ils ont
ensuite détaillé avec cette élégance, cette finesse et ce gout qui
les caractérisent : que la dureté du grés et des granits employés
par les Egyptiens sopposait d’ailleurs a ces découpés fins, a
ces évidements délicats, auxquels le marbre semble inviter au
contraire le trépan et le ciseau, conduits par la main d’'un
habile artiste.

Le but que les Egyptiens se proposaient, de rendre en
quelque sorte leurs monuments éternels, doit étre atteint sans
doute, puisqu'une nation amie des arts va recueillir avec le
plus grand soin ces fruits de leur génie, et les attacher dans
I'histoire au récit de ses exploits brillants. Il est impossible de
prononcer désormais les noms de Sésostris et des Ptolomées,
sans y joindre par la pensée celui de Bonaparte, comme ceux
de Desaix et de Kléber viendront naturellement s’inscrire sur
les: débris imposants de Thébes et d’Héliopolis.
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DETAILS DE L’ARCHITECTURE CHINOISE.

Planche 83.

Nous aurons encore des regretsaexprimer sur cette planche,
qui donne les détails de I'architecture chinoise , d’aprés Cham-
bers, architecte et voyageur anglais.

Si Pocoke et Norden ont péché par ignorance dans les détails
qu’ils nous ont transmis, i raison de ce que, n’étant point ar-
tistes, ils n'ont pu exprimer dans leurs dessins des finesses
qu’ils n’apercevaient point, Chambers a péché par le défaut
contraire : il a mis trop de savoir & rendre ce qui n’exigeait
que de la vérité. Les formes européennes, les ornements
modernes, sont alliés dans ces dessins au genre chinois dont
il nous a donné I'idée; et les peintures originales ou les modéles
faits dans le pays, et que nous avons souvent consultés, nous
ont prouvé que Chambers avait, ainsi que nous I'avons
déja dit, rédigé dans le cabinet, a loisir, des croquis faits pré-
cipitamment dans son voyage, et qu'il n’avait pu s’empécher
d’y mettre alors, aux dépens de la vérité, les formes du dessin
moderne dont il avait I'habitude.

11 faut s’attendre & rencontrer souvent ces infidélités dans
les auteurs, et ne pas s’y livrer sans précautions; le flambeau
de la saine critique doit, au contraire, toujours accompagner
leur étude; et si une description sans planche est insuffisante
pour nous donner des idées justes sur les formes qui tiennent
aux arts du dessin, des planches qui n’ont pas été soumises a la
vérification de nouveaux voyageurs éclairés dans cette partie,
et qui puissent en attester la véracité, ne sont que des moyens
plus sirs de propager I'erreur; ils ne peuvent point faire une
autorité pour l'artiste.

HIST. GEN. DE L’ARCH, 11
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Si 'on a recours & des dessins originaux , et aux collections
faites par MM. de Chaulnes et Bertin, ainsi qu’a l'atlas du
voyage récemment fait en Chine par lord Macartney, et 4 une
infinité d’autres matériaux authentiques conservés dans les
bibliothéques publiques, et dans des cabinets particuliers, on
rectifiera facilement ce que les dessins de Chambers offrent
d’incorrect, et 'on aura le véritable caractére des détails de
Parchitecture chinoise.
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DETAILS DE L’ARCHITECTURE GRECQUE.

Planches 66 et sutvantes.

La planche 66 réunit les principaux exemples de l'ordre
dorique original, tel que les Grecs 'ont constamment exécuté
dans les monuments d’Athénes, dans ceux de la Sicile, et dans
quelques autres.

Tous ces ordres sont dessinés sur un méme diamétre, afin
de faire mieux apercevoir la variété de leurs proportions, et
parce que leurs grandeurs relatives peuvent se comparer sur
les planches 1 et 2 du Paraliéle, oul la masse entiére des monu-

" .ments est rapportée sur I'échelle commune. 1l n’est ici ques-

tion que de juger du rapport de la grosseur de la colonne avec
sa hauteur, et de saisir Ja physionomie et en quelque sorte la
stature de ces ordres, comme on ferait en examinant une file
d’hommes de différents iges et de proportions variées, ou
nous reconnaissons dans les uns I'élégance et la légéreté de la
jeunesse, dans les autres la vigueur et la force de I'age mir,
ou la décadence de la vieillesse.

Une telle comparaison contredit un peu, sans doute, ces
régles des modernes, qui assignent invariablement huit dia-
métres de hauteur a I'ordre dorique, lui donnent une base,
tandis qu’il n’en eut jamais chez les Grecs, et cotent si minu-
ticusement les moulures et les saillies de son chapiteau,
qu'avec de tels principes un jeune homme doué de quelque
intelligence, pouvait en trois mois au plus se croire aussi
savant que Vignole lui-méme, ou que Palladio.

Cette maniére d’étudier un art se rapprochait beaucoup, il
faut en convenir, de 'apprentissage du métier le plus borné,

avec cette différence qu’on croit, aprés trois ans d’essais dans
1
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un art mécanique, n'étre encore qu’un ouvrier sans expé-
rience; tandis que le jeune éléve en architecture devait, aprés
avoir dessiné ses ordres, se croire un maitre consommé, puis-
que ces précieuses études étaient la régle unique de toutes ses
compositions.

Déchirons ce fatal bandeau qui couvre encore peut-étre
les yeux de beaucoup de personnes, d’ailleurs trés-éclairées.
Non, larchitecture n’est' point une aveugle routine, elle n’a
point ses tarifs et ses jauges qu'on puisse afficher aux portes
des écoles, et I'on n’achéte point cette science dans un livre
de quelques feuilles. Elle est le fruit de la pénétration et de
I'étude, de la connaissance des arts du dessin, de la compa-
raison des monuments par les voyages, de I'observation con-
tinuelle de la nature, que I'architecte suit dans les nombreuses
combinaisons qu'elle lui présente, comme le peintre et le
sculpteur I'épient dans la variété des individus : elle est
I'eeuvre du sentiment, que le beau frappe ; de la méditation
qui épure, et du génie enfin qui inspire également le musicien,
le poéte ou l'architecte.

Eh quoi! I'architecture ne doit-elle pas étre en harmonie
avec les objets environnants, ne doit-elle pas se modifier selon
les expressions différentes que I'on veut lui donner? Le temple
érigé au sommet d'une montagne doit-il recevoir de Partiste
les mémes proportions dans ses ordres, que le palais qui décore
le fond d’'une place, ou l'alignement d’une rue? Toutes ces
circonstances ne sont-elles pas des données nouvelles, offertes
aux combinaisons de larchitecte, et n’autorisent-elles pas
suffisamment la variété des proportions que nous remarquons
ici dans les édifices des anciens, et que les auteurs modernes
ont cru pouvoir enchainer dans une progression arithmétique?

On peut bien sans doute admettre dans les arts des livres
élémentaires pour en faciliter I'étude, mais aucun pour en
dispenser : si les recherches, les paralléles, les rapproche-
ments leur sont utiles, les régles et les systémes lear seront
le plus souvent funestes.

N’a-t-on pas énervé I'ordre dorique; ne lui a-t-on pas enlevé
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son caractére et sa grandeur, sa méale solidité, en 'allongeant
jusqu’a huit diamétres? N'a~t-on pas perdu son originalité, en
y ajoutant cette base qui semble destinée a soutenir des fiits
plus délicats; et les trois gradins élevés que les Grecs lui ont
substitués dans les monuments d’Athénes, dans les temples de
Peestum et dans quelques autres de la Sicile, ne lui forment-
ils pas un soubassement plus ferme et plus convenable? Cest
aux artistes a examiner, a comparer, a choisir et a appliquer,
suivant les cas. Je ne me permettrai point de rien prescrire
acet égard ; je doute que ceux qui seront bien pénétrés de ce
style pur, simple, gracieux, et si noble, et si grand, de I'archi-
tecture grecque, dont les principaux ordres doriques sont
rapportés dans cette planche, puissent contempler avec le
méme plaisir cette colonne que le goit des modernes amollit,
énerva, pour I'enchainer entre le lourd toscan et I'ionique
dépouillé de sa griace naive, et lui faire prendre son rang
parmi les cinq ordres d'architecture.

Cest dans les planches suivantes que l'on trouvera des
exemples de cet ordre ionique élégant, puisés dans le temple
de Minerve Poliade et dans celui si simple et si méale du petit
temple situé sur les bords de I'llissus, prés d’Athénes, ainsi
que d’autres détails ou I'on voit la plus grande finesse alliée
au caractére fier et original que les Greces, ces maitres dans
les arts, savaient imprimer & leurs plus petits ouvrages.

Ce sont ces exemples rapprochés qui appellent les plus pro-
fondes méditations, et qui attendent le choix éclairé de I'étude
et du gout, peur recevoir dans nos monuments les plus heu-
reuses applications qui joindraient encore a leur mérite réel
Pattrait de la nouveauté.

Si ces beaux détails sont exécutés avec fidélité, ils convain-
cront chaque jour nos artistes de cette extréme délicatesse de
'art des Grecs, que leur ciseau faisait passer dans des monu-
ments tracés par le génie, avec cette supériorité qui commande
Fadmiration, et semble créer des modéles a la postérité.
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DETAILS DE L’ARCHITECTURE ROMAINE.

Planches 70 et sutvantes.

Cest encore I'art des Grecs avec des modifications, ce sont
leurs conceptions employées dans des masses colossales ou
recouvertes par les ornements les plus riches , multipliés quel-
quefois jusqu’a la confusion, que nous allens retrouver dans
les détails de P'ancienne Rome.

Un peuple vainqueur, énergique et puissant, a dit : Je
veux que mes exploits soient éternisés par les arts, que des
amphithéitres immenses réunissent dans leur enceinte la
foule des citoyens attirés par les jeux, afin d’y jouir du spec-
tacle imposant de ma propre grandeur; je veux que mes
dieux, placés dans des temples superbes, soient désormais les
dieux de l'univers, et que leurs autels couvrent la terre, de-
venue ma conquéte. '

Les Grecs seuls pouvaient opérer ces prodiges. Cette na-
tion héroique, dont la valeur ne put empécher la défaite,
conservant dans les fers I'ascendant du génie, adoucit par les
arts ses farouches vainqueurs, les forca de venir dans Athe-
‘nes, aux lecons du Portique, d’admirer dans ses murs les
travaux de Lysippe et d’Apelles, transporta leurs éleves &
Rome, pour que Rome devint, par ces mémes arts, digne de
la renommée qu’elle avait acquise par ses travaux guerriers.

Les Grecs relevérent ces temples abattus, rassemblérent
ces dieux dispersés, en créérent de nouveaux, et forcant les
Romains a déposer quelquefois le glaive destructeur , accou-
tumérent leurs mains a 'usage de la lyre harmonieuse ; aux
cloaques, aux simples aqueducs, aux ponts,a ces voies céle-
bres, qui déja honoraient la constance des légions romaines
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dans les travaux publics, ils firent succéder les bains, les arcs
de triomphe, les thermes, et les palais des empereurs. Le
Forum et les temples s’enrichirent des produits de la vic-
toire, arrangés avec gout ou représentés avec art par ces
mémes Grecs a'qui I'on avait enlevé ces trésors. En créant
de nouveaux chefs-d'ceuvre pour les maitres puissants qu’a-
lors ils instruisaient, qu’ils polissaient par des talents divers,
ces insulaires célébres, consolés par ces nobles occupations,
trompaient leurs ennuis; ils charmaient I'esclavage.

Cependant la main seule de I'artiste obéissait, elle opérail
toujours avec adresse, mais elle copiait, elle variait et modi-
fiait seulement ce qu’elle avait créé, soit pendant les siécles
de liberté, soit a la voix de I'heureux et savant Périclés.

La simplicité des formes premiéres était épuisée, on ne
pouvait presque plus rien emprunter dans ce genre a la na-
ture ; on étonna par le gigantesque, on éblouit par la richesse,
on fit 4 la hate, on multiplia les édifices, et dans cette foule
de monuments, dus la plupart a des artistes grecs, quelques-
uns, tels que le Panthéon, le temple de Faustine, celui de
Jupiter Stator, les détails du Frontispice de Néron, de la co-
lonne Trajane, etc., sont dignes d’admiration, et supérieurs
méme a4 ce que nous connaissons de plus parfait dans la
Greéce. T

Les Grecs développérent donc, en quelque sorte, 8 Rome,
I'architecture qu’ils avaient fait naitre dans leurs iles rivales :
il reste aux Romains I'honneur d’avoir su apprécier ce bel
art, et d’avoir fait un noble emploi de leurs trésors, en les
employant a la création de plusieurs chefs-d’ceuvre. Veillez ,
jeunes artistes, il faut les égaler,
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DIVERS DETAILS.

CHAPITEAUX CORINTHIEN ET COMPOSITE ROMAIN.

Planches 72 et sutvantes.

Les nombreuses variétés de I'ordre corinthien ou du com-
posite romain ne constituent cependant point des ordres
nouveaux, parce que la masse et les principales divisions de
ces chapifeaux rentrent toujours dans celles du corinthien,
dont elles émanent. ‘ .

Quoique le chapiteau soit bien réellement ce qui constitue
le caractére et la physionomie de I'ordre, puisque la propor-
tion du fat éprouve de grandes variations dans les divers
monuments de I'antiquité (la colonne dorique, par exemple,
y a depuis moins de quatre diamétres de hauteur, jusqu’a six
et demi, et méme au dela), pour composer un ordre nou-
veau, il faudrait imaginer un chapiteau qui, sans trop s’écar-
ter des dimensions de ceux des trois ordres grecs, et sans
présenter moins de solidité, en fut aussi différent que ceux-ci _
différent entre eux. ‘

Or, il est visible que le chapiteau toscan se rapproche trop
du dorique, le composite trop du corinthien, pour former des
ordres a part. '

Les caractéres bien prononcés sont d’ailleurs épuisés dans
les trois ordres grecs, car il faudrait que ce nouveau chapi-
teau fat male ou délicat, ou qu’il tint le milieu entre ces deux
extrémes, ce qui I'assimilerait au dorique ou au corinthien,
ou enfin a l'ionique, qui est mixte entre eux. Toutes les for-
mes ¢élémentaires ont également été employées, savoir, dans
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le dorique, la forme quadrangulaire et un fragment de la
sphére; dans lionique, les formes curvilignes et mixtes de la
volute et de ses coussinets; et celles cylindriques oblongues
de la corbeille ou du vase ornés de feuilles, dans le corinthien.

Ainsi, tant que 'on ne variera que dans quelques détails
et que les masses élémentaires resteront les mémes dans tous
les essais de ce genre, on croira, mais en vain, avoir créé un
nouvel ordre.

Cependant, quoique la plupart des chapiteaux dessinés sur
ces deux planches soient des variétés du corinthien, ou des
composés de divers genres qui rentrent dans la classe du
composite romain, ils n’en sont pas moins d’'un grand carac-
tére, et peuvent dans bien des cas obtenir la préférence sur
le corinthien.

C'est sur de tels modéles, que les architectes profondément
instruits dans cette partie de la décoration peuvent essayer
aussi de nouvelles formes, et y insérer avec art des attributs
qui puissent servir a caractériser plus particuliérement les
édifices; et puisque les anciens consacraient un chapiteau a
Jupiter, a Apollon, a Bellone, ou a la Victoire, pourquoi, en
employant comme eux des attributs symboliques, n’en consa-
crerions-nous pas i la Paix, a la Justice, au Commerce, a
I'Agriculture, aux Arts, etc., etc.? Rien ne s’y opposerait as-
surément, pourvu que les belles proportions n’en fussent
point altérées, et que le mérite de I'exécution répondit a la
noblesse ou a la grace de la composition.
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DE LA NATURE DE LA COMPOSITION ET DU BON STYLE DES
ORNEMENTS D'ABGH!TEGTUBB.

Planches 73 et suivantes.

S'il est une partie de I'art oi le beau soit indispensable,
c'est sans contredit celle qui a pour objet les ornements de
I'architecture. En effet, ils cessent d’orner et d’embellir 8'ils
sont d’'un mauvais style; ils gitent au contraire, ils dégradent
le gotit national, lorsqu’ils substituent des détails bizarres ou
mesquins, traités avec maigreur et sécheresse, a la place des
beaux modéles que nous ont laissés les Grecseties Romains ; de
ces ornements d’une exécution si male et si hardie, ou, par
un art admirable, les finesses de la nature sont exprimées
avec un caractére de fierté, de grandeur et de noblesse qui
n’a point encore été reproduit parmi nous.

Pour imiter ces ornements avec succés, il faut d’abord les
connaitre tous, les comparer, en classer les genres, afin de
pouvoir faire de chacun d’eux une application judicieuse (1),
et recourir surtout dans la nature aux types originaux, pour
ne jamais s’écarter de ce grand modéle devant lequel toute la

(1) Clest en quoi la précieuse collection de modéles et de platres moulés
sur Pantique, formée en grande partie par M. Léon Dufourny, architecte,
membre de PInstitut national , et enrichie des nombreuses études moulées
a Rome par M. Couture, architecte, et 4 Athénes, par M. Fauvel, peintre
antiquaire , correspondant de I'Institut national, peut étre infiniment utile
aux études des architectes, et  la formation d’une école de sculpture d’or-
nement indispensable aux progrés de Part, et pour le développement de
laquelle il ne manque qu’un local un peu plus étendu que celui qu’elle
occupe maintenant au palais national des sciences et des arts , et des occa-
sions d’appliquer cette partie de la sculpture a de grands édifices.



*+ Fornaci Giorgi
171

science artificielle des hommes s’éteint et disparait comme la
flamme est éclipsée devant les rayons du soleil.

Qui ne concoit, en effet, que si nous nous bornions a copier
servilement les ouvrages des anciens en ce genre, nous reste-
rions toujours au-dessousd’eux? Si nous voulons, au contraire,
nous en ¢€carter sans motif et sans mesure, nous risquons de
tomber dans des bizarreries auxquelles la nouveauté pourra
donner quelque crédit passager, mais que le bon gout n’adop-
fera jamais.

Comment donc pourrons-nous rendre trés-profitables a I'art
les chefs-d’ceuvre qu’ils nous ont laissés, et les reproduire au
besoin? En les rajeunissant par un coloris original, dérobé a
la nature, cette source féconde dans laquelle ils puisaient
sans cesse, et qui ne doit point étre tarie pour nous.

Examinons d’abord avec soin quel choix les anciens ont fait
de ses productions ; tichons de retrouver les analogues ou les
équivalents de ces plantes, de ces fleurs, de ces fruits, de ces
tiges légéres et de ces graines, qu'ils ont si délicatement et si
heureusement assemblés dans leurs chapiteaux, dans leurs
frises en rinceaux, dans la composition de leurs vases, de
leurs meubles, de leurs instruments de musique ou de sacri-
fices, et qu’ils ont si ingénieusement mélés avec des animaux
divers, ou seulement avec quelques parties de ces animaux,
parties auxquelles ils ont supposé une existence, un mouve-
ment et une vie chimériques.

Ces réves agréables, fruits d’'un aimable délire, ou ces al-
légories fines de leur mythologie, font sourire malgré lui le
sage qui voudrait les juger avec sévérité; ce sont des traits
malins qui, lancés avec adresse, ont produit leur effet, et
qu'un froid raisonnement ne peut plus repousser ou dé-
truire. ,

Telles sont les compositions toujours spirituelles, en har-
monie de proportions, et souvent allégoriques, que nous of-
frent les autels , les sarcophages, les urnes, les trépieds, les
candélabres, les lampes, les chapiteaux, les bases, etc., de
formes heureusement combinées., qu'une exécution finie ou
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largement ébauchée a faconnées en bronze, en marbre, en
granit, en porphyre, dans I'Egypte, la Gréce ou I'Italie anti-
ques, pour les transmettre & notre admiration.

Mais un examen attentif ne nous conduirait-il pas & dé-
rober le secret des anciens, pour créer des ouvrages aussi
parfaits? :

Ou donc ont-ils puisé ces fragments, ces parties rappro-
chées avec art, dont ils ont composé des ensembles si intéres-
sants? Dans cette nature simple et sublime, qu'il nous est
permis d’extraire et d’appliquer comme eux, lorsque nous
saurons aussi comme eux la voir et la surprendre.

Qui, le calice de la plus petite fleur recéle une forme de
vase ou de chapiteau, que le statuaire habile peut imiter
dans sa simplicité, ou enrichir des jeux ou du triomphe de
Zéphire et de Flore, exprimés en bas-relief sur leurs for-
mes cylindriques ; les feuilles découpées, prises sur la tige de
la rose ou de la pensée, peuvent orner leurs moulures délica-
tes; l'oiseau, I'insecte ou le cabri léger préteront tour a tour
leurs ailes, leurs tétes, leurs antennes ou leurs pieds déliés,
ala formation de leurs anses évidées, ou de leurs caulicoles
élégamment contournées, et le roseau, I'acanthe ou l'olivier
enfoureront de tiges flexibles les contours épurés de leurs
galbes.

Pour arriver pratiquement a une grande perfection en ce
genre, il ne faut que mouler en platre, en talc ou ¢n étain,
avec le plus grand soin, sur nature, aux époques les plus fa-
vorables de leur accroissement et de leur maturité, différents
détails choisis dans le régne animal ou végétal, afin de fixer
par ce moyen les instants fugitifs de la grace et de la beauté,
difficiles a saisir sur cette reproduction active et continuelle
de tant de merveilles. .

On peut offrir ainsi a 'étude des sculpteurs des combinai-
sons toutes nouvelles et donner aux artisies de toutes les
classes la facilité de rapprocher, de comparer a toute heure, a
chaque instant, dans toutes les saisons, et d’exposer a des
jours différents, les productions variées et si artistement
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finies de la nature, productions qui n'ont qu'un moment
d’existence, pour les envisager seulement sous le rapport des
formes, et sans que les tons de couleurs et leurs nuances va-
riées viennent par leur éclat et leurs oppositions détourner
I'observation de dessus ces mémes formes, dont 'étude appro-
fondie peut seule hater les progreés de la sculpture.

Si les anciens artistes n'ont pas adopté une marche tout a
fait semblable pour porter a la perfection la sculpture d’orne-
ment, nous osons affirmer que celle que nous proposons ici
doit arriver au méme but, surtout lorsque nos sculpteurs en
ce genre, auxquels l'art statuaire ne devrait point étre in-
connu, voudront s'appliquer a suivre cette marche avec cette
intelligence, cette hardiesse et ce savoir, fruits d'une con-
stante étude, suivie d’'une pratique consommeée, et lorsqu’ils
prendront a tiche de réunir a I'esprit de ces détails finis et
précieux, dont nous avons parlé, ce grand principe d’effet ,
ce travail large et savant, que les anciens ont si bien entendu,
et quils ont judicieusement appliqué et modifié, en ayant
égard a I'éloignement et a I'élévation des objets, comme aussi
a leurs proportions souvent colossales dans les corniches,
frises, chapiteaux, plafonds, ou dans les riches moulures dont
les grands monuments sont ornés.
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DETAILS ROMAINS.

Planches 75 et suivantes.

Les beaux détails' d’architecture et de sculpture réunis sur
ces planches seront utiles aux artistes, non-seulement par
leur choix raisonné et fait avec gouit dans les plus beaux édi-
fices de Rome, tels que le Panthéon, les arcs de triomphe, la
colonne Trajane, les trophées du méme empereur, vulgaire-
ment appelés de Marius; dans les musées, dans les campagnes
de Rome, et autres monuments, etc.; mais aussi parce qu'ils
donnent I'exemple d’un trait de dessin pur et fin dans les
planches gravées par Normand; et par celui ferme et hardi
que présentent les autres planches exéeutées par Baltard.

Les jeunes architectes feront choix de I'une ou de l'autre
de ces maniéres d’exprimer leurs idées avec la plume pour
tracer le contour de I'architecture ou des sculptures, suivant
Papplication qu’ils en voudront faire & des dessins légers et
trés-finis, ou & d’autres plus fermes, et poussés a une grande
vigueur d’effet, genres différents, auxquels les conduiront
I'un ou I'autre des procédés employés dans ces planches, par
des artistes également habiles dans la gravure, le dessin et
I'architecture.

Quant aux effets du clair-obscur, dont un trait pur et bien
fait n’est que la préparation, ceux qui voudront y exceller et
les porter a toute la vigueur dont ils sont susceptibles, feront
bien d'observer alternativement la projection des ombres ,
soit a la lumiére du soleil & différentes heures et sur les mo-
numents mémes, soit aux rayons plus tempérés d’un brillant
clair de lune, soit a la lueur d’'une lampe ou d'un seul flam-
beau sur des modéles d’architecture purement exécutés, soit



*+ Fornaci Giorgi
Oult A4 IMARULAL A LU A U WD e 175

enfin sur les belles gravures de Plranes1 , d’ou la plupart de
ces détails sont extraits.

On les y trouvera rendus par un travail large et bien senti,
avec une solidité de ton, une vigueur d’effet, et un art des op-
positions, qui font le mérite particulier des peintres de I'école
vénitienne, ou Piranesi fit ses premiéres études, qu'il acheva
ensuite sur les beaux monuments de Rome.

On peut regarder les planches de cet artiste plutét comme

_des dessins originaux exécutés savamment & la plume, que
comme des gravures que I'on est naturellement éloigné de
copier, a cause de I'incorrection trop ordinaire de leur trait,
et de la sécheresse de leur travail, qui ne présente commu-
nément que de froides copies de dessins, souvent plus froids
encore.

Dans les belles planches de Piranesi, au contraire, on trouve
réunis au mémedegré de force le talent original de I'architecte,
du peintre et du graveur : les formes y sont précises, les dé-
tails exprimés dans le plus grand développement, et I'effet y
est mile et brilant : un génie ardent, une main savante et
sure, y ont rendu, d’accord €t en harmonie, ces beaux acci-
dents de la nature, que l'artiste voyageur rencontre a chaque
pas dans les campagnes de Rome, de Naples et de la Sicile :
sources fécondes d'instruction et de jouissances reproduites
a tous les moments du jour, admirable variété qui nous re-
porte sans cesse de I'étude de la nature a celle des grands mai-
tres, dans les innombrables collections de peintures, sculp-
ture et architecture offertes & la curiosité dans ces heureux
climats, et de I'étude des maitres a la nature, qu'ils vous ap-
prennent i voir dans sa sublimité.

Heureux et si rapides instants de la vie des artistes pas-
sionnés pour le beau, pour le vrai, pourrait-en se consoler de
vous avoir perdus, §'il n’en restait jusqu’au tombeau de fré-
quents et délicieux souvenirs?
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DETAILS DE L’ARCHITECTURE ORIENTALE
ET AFRICAINE.

Planches 65 et sutvantes.

Ces planches, jusqu’au numéro 87, donnent différents dé-
tails de I'architecture asiatique, des divinités et des attributs
d’Egypte, et de ceux que I'on appelle Etrusques, qui, si on
les juge sur l'analogie qu’ils ont avec les autres styles, sem-
blent participer de celui des Egyptiens et de celui des Grecs.

Il parait dans beaucoup de ces monuments que c’est I'art
des Grecs au moment ot il leur fut transmis par les Egyptiens,
et avant qu'ils 'eussent perfectionné, poli, adouci- et dégagé
des formes de convention consacrées par la religion de ces
anciens peuples, pour le rapprocher de la nature, mais de la
nature élevée, grande, noble et belle, et jamais étouffée dans
ses masses par le nombre excessif d’'une infinité de détails qui
absorbent si souvent dans les productions modernes la pureté
des formes élémentaires.

A cette grave simplicité, qui brille de tout I'éclat de la sa-
gesse vers laquelle les anciensdirigeaient leurs études, on voit
succéder dans les détails turcs, arabes, moresques, sarrasins,
gothiques de différents ages, etc. (pl 84, 85 et 86), I'abus de
la richesse, le résultat de l'adresse de la main et de la pa-
tience réunies : ce sont des broderies et des découpures, des
ramages ou des compartiments exécutés sur de riches étoffes,
ciselés dans des métaux précieux, et qui ont été transmis par
le luxe asiatique au marbre et a la pierre. On les a revétus
d’émaux et de peinture, on a voulu que, comme les armes,
ils brillassent du poli de I'acier, de I'argent et de I'or, et méme
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de P'éclat des pierres précieuses; le travail des bijoux, des
vases en filigrane, de I'équipement fastueux des chevaux,
des armures recherchées des Orientaux, a servi de modéle a
leurs architectes, qui n’étaient autre chose que des orfévres
et des ciseleurs en grand , dans le marbre et dans la pierre, si
I'on peut s’exprimer ainsi. :

La plupart des architectes-sculpteurs de I'école florentine,
lors de la renaissance des arts, avaient commencé I'application
des formes du dessin a I'orfévrerie, étendant ensuite leurs
idées de la composition d’un vase ou d’un riche reliquaire a
celle des batiments, ils y portérent la méme richesse, le méme
esprit de détail, le méme fini d’exécution.

Ces édifices sont loin d’étre dépourvus de gout, ce sont en
quelque sorte, et au contraire, des chefs-d’ceuvre sous ce rap-
port; mais ce gout n’est peut-étre pas celui qui convenait le
mieux a P'architecture.

L’admiration du voyageur, de I'artiste méme, souvent éga-
rée par cet accord des parties, cette harmonie de richesse, cc
talent d’exécution, perd de vue la convenance du sujet : d’au-
tres entiéerement séduits veulent reproduire ce genre parmi
nous, et quelquefois sans songer que nous sommes soumis a
d’autres usages, qu’il est un mérite supérieur a celui de la
richesse, et qu'on peut avoir d’autres jouissances que celles
du luxe, de la mollesse et de la volupté.

Clest donc avec la plus grande eirconspection, et sans per-
dre de vue les convenances et le goit, surtout sans mélanger
les styles différents, que les jeunes artistes devront assembler
avec art, dans des masses bien établies, les détails variés qui
leur sont offerts dans ce paralléle; détails qui doivent sup-
pléer a la petitesse de I'échelle des monuments, et prendre
place a la suite des édifices auxquels ils appartiennent.

- L’extrait de 'ouyrage de Chambray, intitulé Paralléle de
U Architecture ancienne et moderne (pl. 83), est sans doute I'ou-
vrage élémentaire concu le plus heureusement, et méme assez
bien exécuté a certains égards; mais il est maintenant prouvé,
par l'ouvrage méme de M. Durand, combien il était suscepti-
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ble de perfectionnement et d’extension, par des découvertes
ultérieurement faites de monuments précieux de I'antiquité,
encore existants, dans I'Egypte, dans la Gréce et dans Pltalie
ou dans la Sicile, et que Chambray n’avait pas eu I'avantage
de connaitre.

Les planches 87 et suivantes offrent encore différents détails
d’architecture et de sculpture.

L’'Italie et les autres pays présentent plusieurs exemples de
jardins pittoresques. Rien n’est plus intéressant que cette
partie accessoire de l'architecture qui en forme le cadre, et
qui recoit une agréable diversité par le mélange des formes
rectilignes des édifices, et des contours sinueux des paysages.

L’heureuse association de la sculpture vient ajouter a cette
variété, a cet intérét, que le gotit du compositeur en ce genre
sait amener par 'opposition frappante des richesses de I'art,
et des hardis travaux sortis de la main des hommes, comparés
a la naive simplicité de la nature.

Nous terminons ici nos observations théoriques sur I'archi-
tecture, dont la réunion de ces planches offre I'abrégé du ta-
bleau général. C'est aux artistes des divers pays & nous faire
connaitre les autres monuments dignes d’entrer dans ce
paralléle, et a contribuer ainsi, par ce complément néces-
saire, a la formation de I'histoire générale de I'architecture.

Nous avons dit qu'elle devait précéder toute théorie com-
pléte sur les principes de ce bel art, y conduire nécessaire-
ment, et en abréger singuliérement I'étude.

Puissions-nous avoir posé par ce trop faible essai la pre-
miére pierre du plus vaste des édifices a ériger a la gloire des
peuples de tous les ages.
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DE L’ART EN ALLEMAGNE

DE LA RENOVATION ET DE SES PROGRES.

En poursuivant nos paralléles a travers les iges et les trans-
formations que I'art a subies, en interrogeant I'état actuel de
I'architecture sous le double aspect de son esthétique et de son
exécution technique, en cherchant & apprécier surtout ses
éléments de progrés et d’avenir, nous noussentonsinvincible-
ment arrété devant un ordre de faits qui nous semble méri-
ter la plus grave attention, qui est a nos yeux un sujet d’étude
et de méditation profonde; nous voulons parler du mouve-
ment qui Sopére en Allemagne depuis environ vingt-cinq ans
pour imprimer aux arts une culture distinguée, une destinée

_brillante et un caractére de nationalité en rapport avec les
connaissances actuelles et la civilisation de I'époque.

Si de toute part, dans I’ére nouvelle de paix que la chute de
P’empire francais a fait naitre, les arts et les lettres, I'industrie
et le commerce se sont relevés de leur long et mortel abatte-
ment; si la pensée humaine, libre enfin du joug puissant qui
comprimait son essor, s’est partout efforcée de ranimer les
sciences, de fortifier I'étude, de stimuler la production ; il faut
bien en convenir, nulle part cette réaction toute pacifique,
tout intellectuelle, ne s’est montrée plus active, plus ardente
et plus sage a la fois, plus méthodique et plus consciencieuse,
qu’en Allemagne.

Dans d’autres Etats les préoccupations politiques ont plus
ou moins traversé la culture mentale, plus ou moins retardé
le progrés de Pinstruction spéciale ou appliquée : grace ala
supériorité de son systéme d’enseignement public, la Germa-

12.
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niea pu faire marcher du méme pas, sans précipitation comme
sans secousse, I'avancement des arts et des sciences, ainsi
que le développement des institutions.

Et quant aux beaux-arts surtout, si I'on considére ou elle
en était restée depuis le xv° siécle, on sera plus étonné en-
core de I’élan qu’elle a pris en ces derniéres années etdu point
élevé ou sa constance, son application et ses efforts persévé-
rants I'on fait atteindre jusqu’ici.

Depuis la belle époque de Durer et de Krafft, de Holbein
et de Vischer, I'art, au lieu de continuer sa période d’ascen-
sion, avait paru plutot passer de I'état stationnaire a une pé-
riode de rétrogradation et de décadence.

A la vérité, le soleil vivifiant et régénérateur qui avait lui
en Italie sur les importantes créations de la renaissance; la
splendeur des républiques qui, absorbant tout I'or du monde
par la puissance de leur commerce, le prodiguaient -4 leur tour
pour peupler de palais et de basiliques Géneset Venise, Pise et
Florence ; leslibéralités somptueusesdes Visconti etdes Sforze,
la magnificence souveraine des Médicis qui allaient incessam-
ment & la recherche de tous les germes producteurs pour les
faire éclore, qui répandaient une émulation active, excitaient
cette noble rivalité d’écoles qui fut la cause de tant de pro-
gres, la source de tant de chefs-d'ceuvre ; toutes ces semences
fécondes, tous ces efficaces moyensde culture n’étaient point le
partage de I’Allemagne. A son aurore, larenaissancedeslettres
et des arts s’y était trouvée comme arrétée par les embarras
politiques et les troubles religieux. La trempe forte et grave
du caractere national, I'esprit sérieux et méditatif de la popu-
lation y donnaient aux intéréts de laréforme et aux discussions
théologiques une importance presqueexclusive. Pendant long-
temps ces controverses scolastiques, cette direction absolue
de toutes les pensées vers le mysticisme, contraria 'impulsion
que quelques notabilités habiles cherchaient & donner aux
arts; et bientot la lutte des intelligences cherchant dans la
force brutale une plus prompte solution, une longue suite de
guerres et de ravages acheva de paralyser le généreux mou-
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vement des esprits vers I'affranchissement de la pensée, vers
le perfectionnement des lettres et des sciences.

Toutefois au milieu de ces déplorables collisions Mengs et
Winckelmann s'efforcérent de ramener Pattention de leurs
contemporains aux solides succés de I'étude, a la connais-
sance, a la pratique glorieuse des beaux-arts. Mais une con-
flagration plus généraledevaitsoulever de nouveaux obstacles.
La révolution frangaise éclata. Le monde en fut ébranlé, et
I’Allemagne vit, pendant un quart de siécle, lalave de ce volcan
flétrir et dessécher chez elle tous ses éléments de richesse,
toutes ses sources de prospérité. Durant cette éred’oppression
et de tempétes son esprit, comprimé mais non point abattu,
s'était réveillé sous 'ardillon méme de la puissance victorieuse
qui P'étreignait : les précurseurs d’une renaissance plus pro-
pice que celle du xv° siécle venaient de saluer les premiéres
années du xix°.

De Klenze et Schinckel, Overbeck, Schadow et Cornelius,
jeunes adeptes que le bruit des armes et la captivité de leur
patrie avaient arrachés a leurs familles, s’étaient réunisa Rome
pour sonder les mystérieuses profondeurs du génie d’Agameéde
et de Callimaque, de Vitruve et de Michel-Ange, du Cimabué
et de Raphaél. Dans une rare et touchante communauté d’é-
tudes et de lravaux, ils méditaient la rénovation artistique de
PAllemagne. Nul réve d’ambition personnelle, nulle préten-
tion d’étroit égoisme, ne troublait cette unité de vues, cet
échange de pensées, cette conformité de sentiments. Apotres
d’'une foi nouvelle, obéissant & des convictions mirement
réfléchies, fortement enracinées, on les voyait plus ardents a
fonder les nouvelles destinées de I'art dans leur pays, que
préoccupés des moyens d’assurer leur propre avenir. C'était
toute une école, toute unegénération d’artistes qui naissait, qui
grandissait 4 'ombre des lauriers de I’Ausonie, en attendant
que de favorables circonstances pussent aider a son ‘érection
et seconder ses développements.

Ce moment arriva. La chute de I'empire rendit la paix au
monde et I'indépendance a la Germanie. Les souverains des
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principaux Etats de la famille allemande qui se trouvaient par
leurs lumiéres a la hauteur de I'esprit et des besoins de leur
siécle, appelérent autour d’eux les capacités les plus propres
a seconder I'eeuvre de réparation et de régénération qui devait
illustrer leur régne et placer I’Allemagne aux rangs les plus
avancés de la civilisation.

Une grande fermentation intellectuelle s’annonga : les tra-
vaux littéraires de Heyne, de Woss, de Boecke, d'Ottfried
Miiller, de Schelling et de Hegel, furent ou le principe ou le
complément de ceux de Schinckel, de Klenze, de Cornelius,
de Schwanthaler, de Schadow, de Zimmerman et de Hess.

Les lettres grecques et romaines avaient refleuri a la faveur
des institutions nées de la sollicitude des princes. Le génie
ancien se réveilla dans sa pureté attique, & Munich et 4 Ber-
lin, sous les chaleureux encouragements des rois de Baviére et
de Prusse. Dusseldorff vitjaussi, sousI’habile direction de Scha-
dow, les meilleures théories de I'art enfanter des maitres qui
marchent d’'un pas égal avec les plus belles réputations de
I'époque.

Certes dans I'espace de ces derniers vingt ans, I'art n’est
nulle part demeuré oisif ; des constructions plus ou moins im-
portantes en ont marqué l'activité , quelquefois le progres, en
France, en Angleterre, en Belgique; mais ce mouvement, il
faut bien le reconnaitre, est inférieur  celui qui s'est opéré
en Allemagne. La des villes nouvelles sont pour ainsi dire
sorties du sol sous l'inspiration d'un génie puissant, original,
varié qui semble s’étre emparé de la science et du gout de
tous les temps, pour les appliquer selon les perfectionnements
et les besoins du nétre.

Dans tout autre pays, P'étude des monuments les plus ré-
cents ne nous révélerait guére que les qualités ou les défauts
familiers a leur auteur; ce ne serait la qu'une appréciation
personnelle, d’un intérét fort restreint et d'une influence assez
peu utile. :

Ce qui se pratique en Prusse et en Baviére a une tout autre
portée, tout y part d’'une théorie, d'un systéme classique
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nettement défini que I'enseignement met en lumiére, qui
embrasse a la fois la composition, la construction et la déco-
ration; qui rattache ainsi toutes les branches de I'art & une
pensée génératrice ; qui procéde par principes et non par imi-
tation ; qui, sachant allier la pureté et le gout de I'antique aux
convenances et aux besoins de notre age, invente pour
notre civilisation, comme Athénes et Rome eussent inventé
pour la leur. On concevra dés lors tout ce qu'une doctrine
aussi approfondie et a ce point généralisée, mérite d’attention,
tout ce qu’elle présente d’attrait et de solidité & nos études.
Plus I'art s’enorgueillit de ses résultats, plus il devient im-
portant d’en examiner le fond et d’en suivre les applications
diverses.

Plusieurs écrivains, observateurs judicieux des faits qui se
passent en Allemagne, ont qualifié d’'archaisme la révolution
que lart y subit, voulant ainsi caractériser le retour vers
I'antique qui se manifeste dans les moindres produetions.

Il'y a, en effet, dans la nouvelle école d’architecture sur-
tout, un salutaire retour vers la pureté, la grandeur, la no-
blesse et le gout de I'art grec; mais ce retour n’est ni routi-
nier, ni exclusif comme on I'a vu a quelques époques et dans
certaines contrées; il est sobre, méditatif, intelligent et réflé-
chi : c’est une science toute nouvelle, puisée dans le génie de
Pantiquité. Pour ramener I'art poussé de nos jours, par les ca-
prices de la mode ou les égarements de la doctrine , dans des
écarts condamnables, vers une direction plus saine, plus mé-
thodique et plus prospeére a la fois, il fallait un point de départ,
et 'on ne pouvait assurément prendre la théorie a une ére
plus brillante et plus compléte qu’au beau siécle de Péricleés.
Que 'on ne croie pourtant pas qu'en cherchant a expliquer,
a reproduire I'imposante simplicité, les belles et harmonieuses
lignes de l'architecture grecque, I'école allemande ait négligé
I'étude des transformations que Part a éprouvées sous les

'Romains, sous les Goths, sous les Byzantins et sous les Arabes.
Chacun de ces styles, avec toutes les variantes que leur mé-
lange, la corruption ou la conquéte y ont introduites, a éteé
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Fobjet de sa consciencieuse étude. Elle a été a la recherche
des types avec une constance et une perspicacité rares, et elle
en a donné des exemples pratiques dans de récentes construc-
tions, qui attestent qu'elle a pénétré le secret de I'art au
moyen age avec tout autant d’habileté, qu’elle en a mis a s’ap-
proprier la théorie hellénique.

Pour bien comprendre, pour bien sentir tout ce qu’a de
neuf et de remarquable cette école nouvelle, tout ce qu'ily a
d’unité et de force, de savoir et de nationalité dans ses ensei-
gnements , soit qu'ils partent de Berlin sous la direction
féconde de M. Schinckel, soit qu’ils viennent de Munich sous
les inspirations attiques de M. de Klenze, ou sous la sage im-
pulsion du professeur Geertner, il faut surtout comparer ce
qu’a été I'architecture depuis son réveil au moyen age et dans
I'Europe septentrionale, sans en excepter la France, avec ce
qu’elle est, au moment ou nous écrivons, en Prusse et en Ba-
viére, par l'influence des hommes de génie qui ont si efficace-
ment travaillé a la faire refleurir.

En France, cette serre chaude des beaux-arts, ot les talents
éclosent avec rapidité, mais ne murissent pas toujours, on ne
prend communément la renaissance qu’au temps ou elle a
commencé a y pénétrer, sous les régnes de Francois I’* et de
Louis XIII, c’est-a-dire 300 ans plus tard qu’elle ne s’est opé-
rée en Italie.

Dans I'espace du x1° au xin° siécle, cette grande époque
fermentait déja dans les esprits et s’annoncait par des produc-
tions importantes. Dés 1250, Pise, Sienne, Florence et Venise
appelaient les architectes, les sculpteurs et les peintres grecs,
et les encourageaient a relever chez elles 'artantique. Bientot
aprés, Cimabué et Giotto, Brunelleschi et Bramante appre-
naient au monde que les vastes conceptions, l'alliance du
savoir, de I'expérience et du gout, avaient retrouvé de dignes
interprétes.

Au milieu du xiv® siécle, I'école florentine répandait ses
richesses sur tous. les points de la péninsule Ausonienne. Ce
n’est que vers le milieu du xvir® que I'école francaise prit nais-



- Fornaci Giorgi
VULL L AIVUVIL LU A VAL ’8‘

sance sous les laborieux efforts de Simon Vouet ; et ce ne fut
qualors que I'on vit les Mansard, les Debrosse, les Blondel, les
Perrault, s'appliquer a imiter, & reproduire les monuments de
Vignole et de Palladio, de Michel-Ange et de Scamozzi.

Jaloux de refléter quelques rayons de cette gloire dont
brillaient alors quelques grandes cités de I'Italie, Frangois I°*
avait fait venir a grands frais a Paris, Vignole et Léonard de
Vinci, comme cent cinquante ans plus tard Louis XIV envoya
querir le cavalier Bernin; ces illustrations dépaysées mais
enrichies, flattérent sans doute I'orgueil des princes qui les
avaient environnées d’honneurs, et couvertes de distinctions,
mais on aurait quelque peine a dire ce que P'art gagna i leur
rapide et dispendieux passage.

Ce qu’il y eut de plus facheux pour la France, ce ne fut pas
seulement que les traditions de la renaissance ne s’y répandi-
rent que fort tard et encore par des voies intermédiaires, ce
qui devait naturellement en altérer la pureté, mais c'est qu'a
leur début elles perdirent le caractére d’unité de principes,
les convenances et les propriétés de relation qui les ratta-

chaient I'une a Pautre. L’art ne s'était élevé si haut en Italie
- que parce que Giotto, Orcagna, Michel-Ange, Raphaél, Jules
Romain, Polidore, Vasari, Tibaldi, Daniel de Volterre, Jean
de Bologne, le Dominicain, Pi¢tre de Cortone, le Bernin,
Algardi, etc., etc., étaient, i la fois, de grands architectes, de
grands peintres et de grands sculpteurs ; de cette universalité
de connaissances et de talents devait naitre une supériorité
incontestable d'invention, une habileté pratique incompara-
ble. On concoit donc que les branches diverses de I'art venant
a faire scission entre elles, se séparant pour suivre chacune
une théorie particuliére, pour obéir & une impulsion diffé-
rente, dans un cadre rétréci, plus souvent tracé par la mé-
diocrité ambitieuse que par le savoir approfondi; on congoit,
disons-nous, que l'art, engagé en France dans ces voies dé-
tournées, ait rencontré plus d’obstacles sur sa route que de
moyens d’utile propagation : dépouillé de son unité scienti-
fique, il ne pouvait éviter de tomber dans I'imitation plus ou
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moins servile pour arriver insensiblement & subir les caprices
d’une théorie mobile, d’'une mode variable ; il n'avait pas la
ressource d’échapper, par la sévérité des doctrines, a l'in-
vasion du mauvais gout. '

Les peuples qui sont restés nos maitres, ont écrit leur civi-
lisation avec leurs monuments. La statuaire, I'architectonique
des Grecs nous retracent leurs moeurs élégantes et perfection-
nées. Nous lisons la puissance et la force des Romains, dans
les productions colossales de leur ciseau, dans les masses
grandioses et imposantes de leurs constructions.

Génes et Venise nous révélent dans leurs palais ce que fut
la splendeur des républiques italiennes au moyen age.

Et puisque, en ce moment, nous tournons nos regards vers
la France, voyons si, comme chez les autres nations, ses mo-
numents sont empreints de son caractére et de son esprit; si,
dans la succession des temps, ils nous révélent non-seulement
le progrés des idées et des principes en fait d’art, mais le
progrés des idées et des principes en fait de civilisation ; car
Ihistoire nous le démontre partout, les arts et les sciences ne
fleurissent que sous I'empire des lumiéres et de la liberté; et
que I'on nous comprenne bien, non pas de ces lumiéres sou-
daines, de cet éclat météorique et passager qui brille dans les
ténébres, comme I'éclair qui précéde la foudre; non pas de
cette liberté fiévreuse et mutine qui rompt d’'une main des
chaines que de Fautre elle renoue, qui veut I'affranchissement
des uns, pour mieux river I'esclavage des autres ; mais de ces
lumiéres qui instruisent, améliorent et moralisent a la fois;
mais de cette liberté qui éléve et rapproche, qui affermit et
consolide.

Cherchez une pensée d’art dans cette foule d’obscurs ma-
noirs, de donjons menacants, de castels ambitieux qui ont
peuplé laFrancedurant le moyen age; vous n'’y trouverez que
les traces d’une féodalité ombrageuse et égoiste, d’'une domi-
nation inculte & peine adoucie par les mceurs chevaleresques;
vous n’y verrez que des massifs de magonnerie informes ou
bizarres, élevés dans le seul but de soustraire leurs nobles
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habitants aux insultes du dehors, parce que I'abus de la force
les avait, tout naturellement, conduits a la nécessité de la dé-
fense. Ces somptueuses prisons semblaient avoir été con-
struites plutét pour y cacher leurs maitres, que pour leur
ménager les agréments et les commodités de la vie. La ou le
jourentrait a peine, il et été difficile aux créations artistiques
de pénétrer; et du reste, qu'auraient pu étre ces créations a
une époque d’asservissement et d’ignorance ou la puissance
seigneuriale se targuait du privilége de ne savoir ni lire, ni
écrire ; otile peu de notionsde dessin et d’enluminure échappées
a la barbarie, se réfugiait dans les livres d’heures, les fabliaux
et les martyrologes; ou la science architecturale colportée par
des Allemands, des Italiens, des Flamands, imitatears plus
ou moins habiles des Byzantins et des Lombards, des Goths
et des Arabes, ou novateurs plus ou moins ingénieux dans
le mariage de ces divers genres, n’apparaissait que de loin
en loin dans les grandes villes, ou dans les rares localités
_pourvues de communautés assez riches pour entreprendre
de dispendieuses constructions.
- Dés-le commencement du xur° siécle, des architectes fran-
cais avaient essayé de se soustraire aux formes lourdes et
massives du gothique; mais en cherchant a éviter un exces,
_ils étaient tombés dans un autre : pour échapper au matériel
et & la lourdeur, ils étaient devenus mesquins et étriqués.
Est-ce en s'efforcant de se corriger plus tard de ces défauts,
qu’ils redevinrent encore massifs et lourds?

Charles VIII en menant I’élite de la noblesse francaise a la
conquéte du royaume de Naples (xvr° siécle) la rendit témoin
des progreés que les arts et la civilisation, le luxe et I'élégance
avaient faits en Italie. Elle rapporta de tout cela en France,
non pas le sentiment réfléchi, non pas le goit éclairé par I'é-
tude, mais seulement la mode. Ses manoirs féodaux lui pa-
rurent plus sombres et plus grossiers, a coté des construc-
tions élégantes et commodes de I'ltalie. Des artistes italiens
furent mandés, et, au milieu d’'une foule d’'essais plus ou
moins heureux , d’imitations plus ou moins imparfaites, on vit
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s'élever le chateau de Gaillon, les hétels de Cluny et de la
Trémouille, qui marquaient un salutaire retour vers la pureté
et la simplicité du gout ancien. Malheureusement cette ten-
tative réactionnaire ne rencontra ni les capacités, ni la con-
viction nécessaires pour achever de porter ses fruits. L’art
grec avait eu beau luire dans les admirables créations d’Or-
cagna et de Brunelleschi, peu de génies pénétraient ses nou-
velles destinées. Longtemps égaré par le caprice et la multi-
plicité des formes, I'eeil, esclave des préventions, des habitudes
et du mauvais gout, ne démélait encore ni les vices, ni les
incorrections qui affectaient la plupart des efforts de la Re-
naissance. C'est que nous n’étions pas seulement séparés des
Grecs par des siécles de barbarie, mais que nous I'étions plus
encore par une civilisation nouvelle, par des meeurs, des usa-
ges, des croyances et des idées, en un mot par une vie publi-
que et privée qui n’avait nul rapport avec la vie, les lumiéres
et la civilisation grecques ou romaines.

En Italie I'école de Michel-Ange avait rencontré une judi-
cieuse critique; de nombreuses constructions, petit a petit
ramenées A une théorie plus sévére, a un gout plus irrépro-
chable, protestaient contre les écarts de l'autorité trinitaire
du grand peintre, du grand sculpteur, du grand architecte.
En France les défauts inhérents au style du maitre furent en-
core exageérés, certaines parties du Louvre, les Tuileries, le
Luxembourg sont la pour l'attester : ici I'abus d’'un bossage
lourd et prodigué, la diversité, la superposition, l'alliance
inconciliable des ordres; la une indigeste profusion d’orne-
ments dont la perfection ne saurait racheter ’entassement et
la confusion; partout des formes massives et tourmentées,
des corps avancés, des retraits bizarres et sans motifs, rom-
pant de la maniére la plus désagréable la belle et grande ré-
gularité des lignes, le noble et harmonieux ensemble des
masses. Il faut franchir plus d’un siécle encore avant d'ar-
river a une véritable rénovation de I'art, a des enseignements
qui ramenent I'architectonique aux saines théories que nous
ont laissées les anciens.
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Quand on s’est successivement égaré a la suite de toutes les
écoles, on ne peut qu'a la longue ressaisir les bonnes tradi-
tions perdues. Le retour aux vrais principes est presque aussi
laborieux que le travail de I'invention, et si 'on mesure le
temps qu'il a fallu pour faire prévaloir la simplicité, la gran- .
deur, I'élégance de Pantique, sur la recherche affectée, la
stérile abondance ou 'ambition maniérée des styles modernes,
on comprendra niieux le danger de s'éloigner désormais de la
pureté classique. Assurément I’élévation du Panthéon, la res-
tauration et accroissement du Louvre, la construction de la
Madeleine et de la Bourse, I'exécution ou les projets d’autres
monuments non moins remarquables, ont acquis & la science
architectonique francaise des titres glorieux ; mais dans toutes
ces créations, si riches des emprunts faits au génie de I'anti-
quité, trouvons-nous ce caractére d’originalité et de nationa-
lité empreint par la civilisation de I'époque? Ou le génie fran-
cais apparait-il plutét que le génie italien ou allemand? Ou
remarque-t-on cette spécialité de connaissances, d’appropria-
tion et de gout, cette unité de vues, cet enchainement systé-
matique d’applications qui révéle un centre classique d’ensei-
gnement, qui semble partir d’'une foi unique et profonde, de
convictions fortes puisées & une source centrale? Partout I'in-
dividualité se montre ingénieuse et brillante; nulle part I'école
et sa doctrine ne se font apercevoir.

Dira-t-on que, de nos jours, cette marche, plus compatible
avec la liberté, plus favorable & I'éclectisme, est aussi plus
rationnellement progressive? Cela se peut. Toutefois I'art n’a
triomphé de la barbarie que par les moyens contraires : ce sont
les corporations d’artistes, les traditions profondément élabo-
rées au foyer des écoles, recueillies et répandues par des
corps enseignants austéres autant qu’instruits, qui ont sauve,
agrandi et perfectionné la science. Dans les arts aussi bien qne
dans les autres branches du domaine intellectuel, la condition
essentielle d’avancement est dans la communauté des études,
dans I'échange de la pensée et non dans I'abstraction et dans
Pisolement. C’est pour avoir compris cette vérité fondamen-
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tale, mieux que partout ailleurs, c’est parce qu’elles la prati-
quent avec le sentiment de la plus persévérante union, que
les écoles allemandes nous semblent destinées & porter plus
loin que toutes les autres, les lumiéres de la théorie, et la per-
fection des moyens pratiques. Il existe entre elles des liens
de confraternité, des aliments d’émulation qui, tout enservant
leurs progrés actuels, préparent mfaﬂhblement la prospérité
de leur avenir.

Bien qu'émanées du méme centre, fondées par les disciples
d’une méme association studieuse, les écoles de Berlin, de
Dusseldorff et de Munich ont pourtant un caractére propre,
une tendance particuliére qul imprime certaine physionomie
a leurs travaux:

L’école de Dusseldorff semble plus spécialement se vouer
aux applications artistiques;

Celle de Munich se livre de préférenee aux études histori-
ques;

Celle de Berlin se distingue par un cachet d’actualité utili-
taire.

Dans chacune linstruction est forte, compléte, étendue.
Les adeptes vont y puiser des idées justes, des opinions ar-
rétées, des convictions profondes; I'art, dans ses divisions
ancienne et moderne, n’y est pas seulement enseigné sous ses
formes géométriques et dans ses applications techniques.
Son esthétique et sa philosophie y sont exposées avec une
méthode, une clarté, une rectitude de tact et de gout, qu'on
ne rencontre point ailleurs.

La conscience et l'austérité qui président a ces études en
* font une sorte de culte, qui associe I'essor de I'imagination et
les émotions de I'ame au travail de I'esprit. La théorie cesse.
d’étre ainsi une dissertation oiseuse et fugitive, pour devenir
une nourriture morale et substantielle, qui fortifie, déve-
loppe et grandit dans ceux qui 'apprennent, I'intelligence, le
sentiment et 'amour des arts. Le premier fruit de cette
éducation sur une jeunesse active et laborieuse, réfléchie et
enthousiaste, est de I'accouturer de bonne heure a considé-
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rer les intéréts de la science au-dessus des intéréts matériels,
a placer I'étude avant I'industrie. L’artiste trop tot préoccupé
de produire, par I'appat du lucre qui lui en revient, est promp-
tement et involontairement conduit a faire du métier au lieu
d’art. Les calculs de la spéculation sont peu propres & exciter
les inspirations, & seconder les élans du génie. Il n’est pas
inutile de chercher a préserver les artistes du danger de ces
tendances, & une époque ou elles semblent s'étre répandues
avec une sorte d’engouement.

L’art qui se met a la merci du commerce, qui se complait
asatisfaire les caprices de 'opulence ou de la mode, quel qu’en
soit le mauvais gotit, qui échange ses hautes destinées contre
une question d’argent, est plus prés de la décadence que du
progres. Il ne faut pas oublier que les illustrations des xv°,
xv1° et xvn° siécles méditaient longtemps leurs ceuvres, ne
produisaient qu’avec une sage lenteur et un rare désintéres-
sement ; elles étaient plus jalouses de leur réputation, qu'am-
bitieuses de leur fortune: la célébrité, aussi, ne s’obtient que
par le savoir, elle ne peut s’acheter au poids de I'or.

Si nous insistons sur ces considérations, c’est qu’au miliew
des incertitudes, des négligences, des lacunes que nous aper-
cevons dans I'enseignement de la science architectonique
partout ailleurs qu’en Allemagne, ce qui se pratique a Berlin
et 4 Munich, & Dresde et 4 Dusseldorff, nous semble une le-
con utile, dont toutes les académies européennes devraient
s’empresser de profiter.

Aprés nous étre quelque peu étendu sur les avantages de
Pinstruction organisée dans les diverses écoles allemandes,
montrons, comme exemples et comme résultats de leur appli-
cation, les monuments qui en révélent a la fois la puissance
et la supériorité.
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LE THEATRE DE BERLIN,

Par M. ScHiINCKEL.

(Planche 91.)

Le caractére de noblesse, la conception large et grande qui
distinguent la plupart des créations de P'auteur se font sur-
tout remarquer dans cet édifice.

Les conditions imposées a I'architecte rendaient sa tiche
pénible et difficile. 11 est sorti de ces difficultés avee autant
de bonheur que de talent.

Un ordre supérieur fixait la largeur du proscénium a
36 pieds.

Le local devait contenir :

Des magasins de décors et de matériel & I'abri du feu.

Des ateliers de peintres, de charpentiers et de menuisiers.

Des locaux d’habillement, d’exercices et de répétitions.

Un local pour les fétes et les concerts avec entrée particu-
liére, vestibules, escaliers, antichambres, salles pour les
musiciens, magasins de musique, restaurants, cuisines et
caves.

Enfin, la demeure du concierge, avec des accessoires a
'abri du feu pour y loger les pompes, les provisions, ete., etc.

Ces conditions devaient étre remplies sans nuire a l'or-
donnance des détails et a ’harmonie de I’ensemble.

Le théatre, comme partie principale, ne pouvait étre placé
qu’au centre et entre les deux autres parties de I'édifice; il
résultait de cette disposition que le batiment étendu en lar-
geur et en longueur recevait une forme pyramidale. La diffi-
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culté principale était de trouver dans chacune des parties
accessoires, tout ce qu'exigeait sa destination. L’inspection
des plans démontrera avec quelle habileté 'architecte a résolu
le probléme.

Le style adopté est grec ; I'auteur a évité les courbes, a
I'extérieur comme a l'intérieur, pour s'attacher & un systéme
de construction horizontale. Il a préféré, a 'emploi ordinaire
des fenétres, la construction de pilastres dans le genre de
ceux des Trasylos & Athénes qui ont I'avantage de verser,
dans un batiment profond et difficile & éclairer, une plus
grande abondance de lumiére.

La sculpture se joint au génie de la construction pour im-
primer au monument son caractére et sa destination: le fron-
ton qui s’appuie sur le péristyle retrace I'histoire de Niobé.
Sur son couronnement figurent les trois Muses, Polymnie,
Melpoméne et Thalie. Dans le tympan du fronton du nord
est une marche triomphale de Bacchus ; dans celui du midi
Eurydice arrachée aux enfers par les chants d’Orphée. Apol-
lon au faite de I'édifice semble protéger sa destinée.

A Tintérieur, la disposition circulaire des loges et des bal-
cons, la distribution élégante et commode, 'ornementation et
le décor répartis sans profusion et avec gout, achévent de
mettre le soin et la beauté des détails en rapport avec la
splendeur de I'ensemble.

Tout le local est chauffé par des tuyaux de chaleur dont les
bouches sont ménagées dans de beaux candélabres en cuivre
ciselé.

Les principaux ouvrages en sculpture sont du professeur
Tieck. Les peintres Kolbe et Daehling, de Klober et Hensel,
Sturmer et Hacker ont décoré les salles et les plafonds.

Nous regrettons que les bornes de cet ouvrage nous con-
traignent de passer sous silence un grand nombre de monu-
ments élevés dans ce siécle, a Berlin, et qui, tous, témoignent
de la culture avancée des beaux-arts dans cette capitale.

Parmi les constructions qui font honneur a M. Schinckel,

nous engageons les jeunes artistes a consulter surtout I'Ecole
BIST. GEN. DE L’ARCH. 13
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d’architecture, celle d’artillerie, le nouveau Musée, V'Eglise de
Moabit, etc.

Nous leur offrons, a la planche 99, la simple et élégante
batisse des thermes d’Aix-la-Chapelle, I'un des ouvrages les
moins importants de I'auteur, mais ot se marque néanmoins
son esprit et son originalité.
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LA GLYPTOTHEQUE A MUNICH,

PAR M. DE KLENZE.

(Planche 93.)

M. de Klenze est le plus fervent apdtre de I'art hellénique
en Allemagne; nul n'en a mieux fait comprendre la perfec-
tion, nul n’en a mieux éclairci la portée.

Avant lui I'imitation classique des Grecs était trop souvent
routiniére ou servile. La réduisant a4 des principes sirs,
clairs, succincts, il I'a appliquée aux besoins et aux idées de
notre temps, non pas en rapetissant la théorie antique a
notre taille, mais en s'efforcant de nous élever jusqu’a elle.

M. de Klenze a vu les traditions du moyen &ige se grou-
per autour de lui et rivaliser de zéle pour entrainer le gout
de ses contemporains. Il ne s’est point, pour cela, un instant
dévié de la ligne tracée par ses convictions. « Le moyen age
italien, » a-t-il dit, «c'est la réédification des matériaux em-
« ployés par l’art ancien. Le moyen 4ge tudesque, c’est une
« traduction altérée, une efflorescence particuliére de la basi-
« lique antique. » Avec ces idées simples, il a triomphé d’une
rivalité qui n’opérait que sur des formes dérivées.

Mais a des préceptes féconds et savamment exposés, il a
" voulu joindre l'autorité plus positive et plus durable des
monuments. Les artistes feront bien d’étudier ses plans, ses
coupes, ses élévations, etc., le dessin des détails de son Pa-
lais Royal, de sa chapelle de la Cour, de son église de tous les
Saints,de sa Pinacothéque, de son # alhalla. Nous reproduisons
(planche 93) sa Glyptothéque, dont il posa les fondations
en 1826, et dont le vase simple et régulier est une image

13.
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si fidéle des chefs-d’ceuvre qu’il contient. Le portique ionien
formé de douze colonnes soutient un fronton dorique. Les
murs fermés au jour, sont ornés de niches et entourés de jar-
dins. La forme antique a, de toute part, conservé sa pureté.
Les salles intérieures sont éclairées par une cour carrée au-
tour de laquelle elles se rangent. La fagade est en marbre
blanc légérement veiné de rouge ; de somptueux escaliers
conduisent au portique; une porte de bronze donne accés au
seul étage dont se compose le monument. Sa splendeur est
digne du précieux dépdt qu’il renferme, les beaux marbres
d’Egine, dont le roi a magnifiquement doté la Baviére.



*+ Fornaci Giorgi

197

QUELQUES PALAIS ROYAUX

EXECUTES , RESTAURES OU PROJETES.

PALAIS DE LA TAURIDE, @& Saint-Pétersbourg (pl. 91).

Il fut bati par Potemkin en 1783, sur les dessins de I'ar-
chitecte russe M. Staroff. Il est assis sur la partie la plus élevée
de la rive gauche de la Néva. Les eaux de ce fleuve ornent et
embellissent ses jardins. Il a été habilé par Catherine II de
1791 4 1796, époque de sa mort. Napoléon jugeant ce grand
ouvrage sur le plan qui fut mis sous ses yeux, disait : « Le
« palais de Potemkin a de I'analogie avec le portrait que I'on
« fait de ce ministre; j'y vois, a coté de choses qui me parais-
« sent immenses, des parties mesquines, neghgees et mal d’ac-
« cord entre elles. »

Une grande piéce servant de jardin d’hiver précéde la salle
des festins. On admire I'excellente disposition et la magnifi-
cence de la salle de bal. On vante aussi 'arrangement ingé-
nieux du théatre qui occupe l'aile gauche.

LE CHATEAU DE SAINT-MICHEL, & Saint-Peétersbourg (pl. 91).

Biti par Brenna, arehitecte italien, en 1796 et acheveé
en 1800, il a couté 18 millions de roubles ou 72 millions de
francs.

Paul I y fut assassiné en 1802, et, a la suite de cet événe-
ment, il fut abandonné.

On trouve dans certaines dispositions, dans certains arran-
gements de ce chiteau, des réminiscences du palais de Capra-
rola construit par Vignole.
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Le corps du chateau présente un ensemble composé de
quatre faces,avecune cour octogone au centre, il estélevéd'un
rez-de-chaussée, d’'un étage souterrain pour le service, d’'un
premier et d'un second étage. Les fagades sont ornées de co-
lonnes et de pilastres doriques, avec entablement surmonté
d’'un acrotére qui porte un grand nombre de statues repré-
sentant les provinces de la Russie.

La distribution des intérieurs, bien que dirigée par 'em-
pereur lui-méme, présente 'inconvénient du labyrinthe le
plus compliqué.

LE PALAIS DU TE, @ Mantoue (pl. 92).

Cette belle production de la renaissance est due au génie
de Jules Romain. Ce palais fut construit pour le seigneur de
Mantoue, Federigo Gonzaga.

Le nom du 7% qui lui est donné, ne vient pas de la forme de
son plan, qui, selon quelques-uns, aurait ressemblé i la
lettre T; c’est une abréviation de Tejetto qui veut dire cou-
pure pour ’écoulenrent des eaux, I'édifice étant bati au milieu
de marais.

Sous le triple rapport de I'architecture, de la peinture et
de la sculpture, le palais du Té est un des monuments les plus
remarquables que 'on connaisse. Sa construction est un mo-
déle d’élégance, d’accord et de perfection.

LE PALAIS DE COBLENCE (pl. 93).

Elevé en 1778, sous la direction de Michel Dixnard, archi-
tecte de I'électeur. Le devis des dépenses ne dépassait pas
500 mille francs; & peine arrivé a la hauteur du sol, les fonds
se trouvérent épuisés. M. Peyre, architecte francais, fut alors
chargé de revoir le plan et de continuer I'édifice, qui fut en-
tiérement achevé en 1786, et cotita prés de deux millions.

Dans les belles parties de ce palais, on distingue la chapelle,
la galerie et la salle du trone, le grand escalier et le péristyle
d’entrée. On admire aussi la distribution des grands et petits
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appartements, et I'ingénieuse variété des ornements qui les
décorent. Ce palais est devenu I'un des domaines de Sa Ma-
jesté le roi de Prusse.

LE PALAIS DE sTockHoLM (pl. 93).

L’origine de ce palais est aussi ancienne que celle de la
capitale de la Suéde, elle remonte a 1250.

Gustave Wasa y fit exécuter en 1523 divers travaux pour
I'approprier aux convenances d’'une habitation souveraine.

Apres 'abdication de Christine, Charles X résolut d’élever
un palais neuf sur 'emplacement du vieux chateau et char-
gea les architectes Tessin et Della-Valle d’en faire les plans,
qui furent exécutés ensuite, sous Charles X1, tels que nous les
voyons aujourd’hui.

Tessin fils, rectifiant les idées de son pére, améliora beau-
coup la construction. Il avait étudié & Rome sous le Bernin et
¢tait déja célébre lorsqu’il fut chargé de ce grand travail, le-
quel ne fut achevé qu'en 1770, par les soins des architectes
Gransled et de Ardekrans.

La facade extérieure rappelle celle du palais Farnése a
Rome, elle est imposante et a de belles proportions. L’ordon-
nance générale est grande, simple et d'un effet majestueux.
Le corps principal du batiment se compose d’un rez-de-
chaussée sur un soubassement, un premier, un entre-sol, et
deux étages au-dessus; les ailes n'ont qu’un seul étage avee
des mezzanines. L’'admirable situation de ce chiteau ajoute
beaucoup a son heureux effet.

LE PALAIS DU GRAND sAns-souct (pl. 94).

1l fut construit sous le Grand Frédéric en 1763, et sur la
partie basse du sol i I'extrémité des jardins du petit Sans-
Souci. Quatre architectes MM. Manger, Gontard, Lechéri et
Bouman furent appelés pour coopérer a cette batisse, sous la
direction de I'intendant des batiments Buring. L’architecture
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du palais neuf n’est pas beaucoup meilleure que celle du petit
Sans-Souci. Il faut pourtant reconnaitre qu’il y a dans la dis-
position générale etl'arrangement particulier des constructions
" un accord parfait, et un jeu varié de formes pittoresques.

LE CHATEAU DE MADRID (pl. 94).

Les premiéres constructions de ce palais remontent & 1337,
sous Charles-Quint; elles furent incendiées en 1734. Les re-
constructions s’opérérent sur les dessins de Suvara, architecte
piémontais, mais bientét Juan Sachetti son éléve lui succéda,
modifia ses plans et traga I'édifice tel qu’il a été achevé au mi-
lieu du xvmn° siécle. N

La décoration extérieure est formée d'un soubassement a
bossages et refends, qui soutient un grand ordre de pilastres
entre chaque croisée et de demi-colonnes engagées dans les
avant-corps des milieux ; le tout est couronné par un attique
avec une balustrade, dont les socles supportent des vases.

Les galeries ou portiques, ouverts au pourtour de la cour
sur les quatre faces, procurent, & chaque étage,des moyens de
circulation vastes et faciles.

LE PALAIS DE LA NATION @ Bruxelles (pl. 98).

11 fut bati sous Marie-Thérése, sur les dessins de Guimard,
pour le siége de I'ancien conseil de Brabant, et amélioré en-
suite par I'architecte Henri. Sa fagade, ornée de huit colonnes
ioniques cannelées, est surmontée d'un fronton, portant un -
assez médiocre bas-relief de Godecharles.

LE CHATEAU DU PETIT SANs-soucl (pl. 98).

Elevé_sous Frédéric II, en 1743, dans le Jardin Royal de
Potsdam. L’anecdote célébre du meunier Sans-Souci, dont le
moulin fut acquis pour accroitre le domaine du prince, a
donné le nom au palais.
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L'appartement du roi avec ses dépendances occupe seul le
plain-pied du chateau. Les dispositions intérieures offrent de
la commodité malgré le peu d’espace qu’elles embrassent. Le-
style de I'édifice marque une époque de décadence que le ta-
lent des constructeurs n’est pas parvenu a corriger.

LE PALAIS DE LAEKEN prés de Bruxelles (pl. 99).

Il est situé sur le Schoonenberg, dans une belle et agréable
position. Il a été construit en 41781 par I'architecte belge Men-
toyer, pour I'archiduchesse Marie-Christine, sceur de Marie-
Antoinette de France. Il fut restauré, sous le consulat, par les
soins de I'architecte Henri, de Bruxelles.

LE PALAIS DU PRINCE D’ORANGE @ Bruxelles (pl. 99).

Bati sous le régime des Pays-Bas, il a été offert au prince
d’Orange, aujourd’hui Guillaume II, dont il est resté la pro-
priété particuliére. Le batiment occupe un rectangle de 220
pieds de long sur 60 de large. Sans rien avoir de saillant, l¢
style en est simple et d’'un bon effet. Le grand escalier est fort
élégant ; le luxe de 'ameublement est remarquable, on n’es-
time pas a moins de vingt millions les richesses qu'il ren-
ferme. : >

LE PALAIS DU ROI DE WURTEMBERG d Stuttgard (pl. 99).

Ce palais, élevé sur les plans amendés de Rietti et de Lague-
pierre, occupe un vaste emplacement, mais on a reproché a
la disposition générale de manquer d’art et d’effet. La distri-
bution de I'appartement principal est toutefoisgrande et belle,
quelques arrangements de convenance font méme oublier des
erreurs ou des absences de gout.

CHATEAU DE LA NMALMAISON (pl. 100).

Une modeste habitation de campagne achetée par madame
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Bonaparte durant expédition d’Egypte, est devenue, par les
soins de MM. Percier et Fontaine, célébres architectes fran-
cais, le chateau splendide dont nous mettons le plan sous les
yeux de nos lecteurs. Sa reconstruction eut lieu en 1799.

RESIDENCE PROJETEE POUR LE RO DE LA GRECE (pl. 97 cl 98).

Ceci est 'ceuvre de M. de Klenze, architecte du roi de Ba-
viére, sur le mérite et le savoir duquel nous nous sommes
précédemment et suffisamment étendu.

LE PALAIS PROJETE POUR LE Rol DE RoNME (pl. 95).

Ce projet qui devait étre exécuté sur la montagne de Chail-
lot, pres de Paris, en face de I'Ecole militaire, fut entrepris
par I'ordre de I'empereur Napoléon en 1810, et sous la direc-
tion de MM. Percier et Fontaine.

On devait parvenir au palais, du coté du midi, par trois
rangs de pentes douces a droite et a gauche du pont d’Iéna.
Deux portiques circulaires a quatre rangs de colonnes per-
mettaient aux visiteurs d’arriver a couvert jusqu’au pied des
deux grands escaliers. Le corps principal du palais présentait
un grand parallélogramme dont le centre formait un vaste
salon destiné aux fétes. L’appartement d’honneur et de récep-
tion occupait la face du midi. Les appartements de I'empereur
el de I'impératrice composaient le coté du nord. Les salons
de réception, les vestibules, les antichambres, auraient rempli
les deux ailes en retour au levant et au couchant. Deux autres
ailes, d’un seul étage, destinées a ’habitation des princes, de-
vaient s’étendre, en prolongation de la facade du nord, jus-
qu'anx entrées de Chaillot et de Passy. Cette masse de con-
structions aurait embrassé une étendue aussi considérable que
cclle occupée par le palais de Versailles.

Les travaux de magonnerie et de terrassement furent com-
mencés, mais les désastreuscs campagnes de 41813 et 1814
commandérent des réductions, et bientot la chute de 'empire
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entraina un abandon complet. Il est a regretter que ce chan-
gement de fortune ait mis obstacle a 'exécution d’'un monu-
ment qui aurait marqué, sans doute, au nombre des plus
beaux de la France et de I'époque.
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DE QUELQUES EDIFICES PUBLICS CONTEMPORAINS.

L'EGLISE DE LA MADELEINE & Paris (pl. 99).

Ce temple est un périptére emprunté aux beaux jours de
la Gréce antique; le luxe imposant de portiques extérieurs
qu’il déploie rappelle les plus belles formes de I'art profane,
et contraste un peu avec le baptéme chrétien qu’il a recu
dans ces derniers temps.

La pensée de cette création était née des immenses succés
des armes franc¢aises : c’était un temple de la Gloire que le
grand conquérant voulait élever a ses phalanges victorieuses;
une pensée politique a donc présidé a son invention. Etait-il
bien sage, plus tard, et sans rien changer a la forme exté-
rieure du monument, de le consacrer i une pensée religieuse,
de travestir une sublime réminiscence de la gloire mondaine,
en une invocation pieuse? Beaucoup de bons esprits ont con-
sidéré cette métamorphose comme une double profanation
pour l'art et pour le culte. Les intéréts de la science doivent
rester en dehors de linstabilité des événements et des vi-
cissitudes de I'opinion. Un monument public commencé sous
I'influence d’une pensée ne peut étre achevé sous une pensée
contraire, sans altération pour son caractére, sans qu’il soit
vicié dans ses dispositions les plus essentielles. Un édifice cesse
d’étre une ceuvre de génie, quand on lui a 6té le cachet de sa
destination, la physionomie qua voulu lui imprimer son
auteur.

Aussi, malgré I'application d’habiles artistes & déguiser la
substitution, le temple paien ne se prétera jamais de bonne
grace a sa destination nouvelle; son architecture gardera
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cerlainvernis d’hypocrisie au lieu d’avoir I'imposant caractére
de la religion sainte & laquelle on I'a finalement dédié. La
longue et monotone cella, sans division de nef, ni de bas
cotés, ou la lumiére ne tombe que péniblement, refroidit et
comprime le sentiment religieux. L’espace offre peu de faci-
lit¢ a la circulation, et 'on éprouve quelque étonnement,
aprés avoir parcouru les portiques spacieux du dehors, de
se trouver comme a I'étroit dans le sanctuaire. On a essayé
d’atténuer ces défauts par la richesse de I'ornementation, par
les belles peintures de Gros et les sculptures de Lemaire. La
perfection saisissante des accessoires ne détournera jamais la
pensée artistique de I'objet principal.

Cette imposante construction, commencée par Vignon, a
été terminée par Havé.

LA BOURSE DE PARIS (pl. 94).

Ce monument, I'un des plus remarquables de la capitale,
fut commencé en mars 1808 par I'architecte Brogniart, sur
'emplacement de I'ancien couvent des filles Saint-Thomas, et
terminé en 1827 par feu M. Labarre. Les galeries du rez-de-
chaussée et du premier étage sont voutées en pierres, ainsi
que la salle des Pas-Perdus.

Les voites et les planchers sont composés de fermes en fer,
maconnées a I'aide de pots en terre cuite, de maniére a éter
toute chance d’'incendie.

Un appareil de chauffage a la vapeur est disposé d’aprés les
procédés de MM. d’Arcet, Gay-Lussac et Thénard. La dépense
totale pour cette construction s'est élevée a 14,204,758 fr.
Les sculptures, peintures et ornements ont coiuté 469,600 fr.
L’édifice réunit les tribunaux, les chambres de commerce, les
greffes et la bourse, avec toutes ses dépendances.

LA CHAMBRE DES DEPUTES, @ Paris (pl. 95).

La partie principale du Palais Bourbon bati en 1722, a
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servi a la construction qui nous occupe. Une salle avait d’a-
bord été construite dans I'ancien palais pour y loger le con-
seil des Cing-Cents. Le corps législatif y fut installé, sous
I'empire, et en 1807, Poyet fut chargé d’élever le péristyle
en face du pont de la Concorde.

En 1844, la chambre des députés continua d’occuper le
local, mais des craintes s’étant élevées sur sa solidité, une
reconstruction plus compléte eut lieu, en 1828, sous la direc-
tion de M. Joly. :

Les votites et les combles sont faits en charpentes de fer et
en poterie creuse ; les couvertures sont cxécutées en cuivre.

L’ensemble des travaux de reconstruction et de restaura-
tion a occasionné une dépense de 4,420,000 francs.

EGLISE DE LORETTE, d Paris (pl. 95).

Elle a été batie dans I'espace de 1823 a 1836, par I'archi-
tecte Lebas. Elle a couté 1,800,000 francs, non compris
400,000 francs consacrés aux objets d’art. C’est un des tem-
ples catholiques les plus élégamment ornés de la capitale.

LA PLACE DE LA CONCORDE, d Paris.

Cette place, nommée tour a tour place de Louis XV, place
de Ia Révolution, place de la Concorde, conserve enfin cette
derniére dénomination.

L’espace immense qu'elle embrasse obsédait I'eeil par sa
plaine aride et nue, et nuisait a 'effet des belles constructions
de Gabriel, que I'on désigne sous le nom de garde-meuble. Un
~ sysléme ingénieux de décors a été imaginé par M. Hittorf :
de magnifiques fontaines, de somptueuses colonnes servant
de candélabres, au centre I'obélisque de Luxor, ont substi-
tué une ornementation grandiose et de bon gotit, a cette fati-
gante nudité.
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ARC DE TRIOMPHE DE L'ETOILE, d Paris (pl. 95).

Il y avait une sorte d’audace dans la pensée d'élever un
monument triomphal 4 la barriére de Neuilly. L'immensité
du cadre, le vaste développement des avenues, ne pouvaient
s’harmonier qu’avec un édifice de proportions colossales. Ce
fut, en effet, 'idée d’'une ceuvre gigantesque, que le nouveau
César inspira & Chalgrin. La premiére pierre en fut posée le
18 aout 1806, il ne fut terminé qu’en 1836, par les soins de
I'architecte Blouet. L’arc et son couronnement atteignent une
hauteur de 133 pieds. Il est percé d’'une seule arcade de
87 pieds d’élévation sur 47 pieds de largeur. Cette masse im-
posante et fiére a un caractére de simplicité austére qui ajoute
a sa majesté, on demeure a tel point frappé de I'effet et de la
beauté de I’ensemble, que les fautes de détails passent ina-
percues.

ARC DE TRIONPHE DE MARSEILLE (pl. 93).

Construit dans l'intervalle de 1823 a 1832, par feu
M. Penchaud, architecte du département des Bouches-du-
Rhéne, il avait été commencé i l'occasion de I'expédition
d’Espagne (1823.) Il a été décoré par les sculpteurs David et
Ramey, de statues représentant les vertus publiques, de tro-
phées ef, de bas-reliefs rappelant les victoires nationales.

Son exécution a couté 490,000 francs.

THEATRE DE L’OPEBA, ¢ Paris (pl. 91).

Cette salle n’est qu'une construction provisoire, rendue
nécessaire par ordonnance qui prescrivit la démolition du
Grand-Opéra, aprés I'assassinat du duc de Berry arrivé le
13 février 1820.

L’emplacement ne présente pas un isolement aussi complet
qu’il serait désirable, et le mode de construction ne satisfait
pas aux conditions d'incombustibilité maintenant exigées
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pour les théatres ; mais du reste les précautions les mieux en-
tendues remédient autant que possible a ces inconvénients.

La construction n’est pas dépourvue d’élégance; exécutée
en moins d’une année, elle a couté 2,376,000 francs. Prés de
2,000 spectateurs trouvent commodément a se placer dans
celte salle.

208
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L’ART ET LES MONUMENTS EN BELGIQUE.

La Belgique si florissante au moyen age, le disputant de
civilisation et de prospérité aux républiques italiennes, ini-
tiant 'Angleterre et la France aux merveilles de son indus-
trie, écrivant la puissance de ses franchises communales,
l'opulence de sa bourgeoisie en monuments splendides et
nombreux ; rapprochant et étendant ses grandes villes pour
satisfaire aux besoins d’'une population active et agglomérée;
la Belgique subissant sous les successeurs de Charles-Quint
une décadence progressive, voyant accroitre ses revers a
chaque avénement d’'un maitre nouveau, faible et divisée
sous la domination autrichienne, acheva de s’effacer sous la
possession francaise; elle fut comme absorbée dans les con-
quétes du vaste empire. Ses ressources communales dispa-
rurent avec sa nationalité. Ses villes déclinérent, ses monu-
ments dépérirent. Les arts et les artistes émigrérent pour
chercher un emploi et des encouragements que leur patrie
ne pouvait plus leur offrir. Il faut reconnaitre que dans ces
temps difficiles la double calamité des guerres incessantes et
d'une centralisation abusive qui faisait refluer vers Paris tous
les éléments de vie de la province, contribuérent certaine-
ment beaucoup a appauvrir les contrées belges. Elles repri-
rent leur physionomie, leur activité et leur aisance, quand,
sous la constitution des Pays-Bas, elles purent reprendre
leurs vieilles libertés; les arts reparurent au milieu d’elles,
avec la renaissance du commerce, de I'industrie et des lettres.
De 1789 a 1813, vingt-six ans s'étaient écoulés dans I'abaisse-
ment et I'impuissance ; de 1816 a 1842, une période égale de

vingt-six ans a vu se relever successivement la puissance de
HIST. GEN. DE L’ARCH. 14
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I'Etat, la force et les ressources des communes. Des travaux
publics considérables, entrepris et poussés partout avec ar-
deur et intelligence, ont ranimé la science, réveillé les arts et
stimulé les artistes. La peinture, la sculpture, I'architecture
ont réhabilité, par leurs productions, la gloire de la vieille
école flamande. La citation de quelques-uns de ses monu-
ments les plus remarquables fera juger du mouvement intel-
lectuel et progressif qui s’opére dans ce pays, et de I'avenir
qu’il promet.
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UNIVERSITE DE GAND (pl. 92).

La ville de Gand, devenue le siége d'une université, résolut
de consacrer & cette institution un monument digne de son
importance. Elle en confia I'élévation a son architecte
M. Louis Roelandts. La premiére pierre en fut posée le
4 aout 1819. L'édifice est d’'un bel et noble aspect. Un por-
tique et une colonnade d’ordre corinthien relévent sa facade.
Ses dispositions simples et splendides, sa distribution bien
entendue donnent un caractére de grandeur et de convenance
spéciale a I'ensemble des batiments.

UNIVERSITE DE Lifce (pl. 92).

L’ancien couvent des jésuites, qui sous le régime frangais
avait servi au Lycée, fut approprié en 1817 aux besoins de
I'université. L’église qui avait existé jusqu’alors fut démolie,
et sur son emplacement s’éleva la salle académique. Des ac-
croissements étant devenus nécessaires plus tard, la ville
chargea son architecte, M. Rémont, de faire un plan général
pour établir I'accord des constructions nouvelles avec les an-
ciennes et mettre le plus de régularité possible dans leur en-
semble. La tiche était difficile, et les moyens bornés. M. Ré-
mont a surmonté les difficultés en homme de savoir et de
gout. Obligé de se conformer, dans ses nouvelles créations, au
style de la partie ancienne, il y a toutefois introduit toutes
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les ameéliorations qui ont pu se concilier avec la loi d’har-
monie et les convenances de la destination. A I'extrémité sud
de l'aile qui regarde le couchant, est placé le conservatoire de
musique. Une trés-belle salle de concert se trouvera au centre
de cesbatiments, formera corps avancé et présentera la_partie
la plus élégante de la facade. Elle se reliera, par ses prolonge-
ments, a la vaste bibliothéque de I'établissement, ouvrage
aussi de M. Rémont. '

a1

casino DE GAnD (pl. 93).

Cet établissement, destiné aux réunions de la société royale
d’agriculture et de botanique, et a celle des concerts, a été
construit de 41835 a 1836, sur la rive droite de la Coupure,
au centre de la promenade la plus fréquentée de la ville, par
M. larchitecte Roelandts. Il se déploie sur une longueur de
325 pieds et une largeur moyenne de 40. La rotonde du mi-
lieu a 60 pieds de diamétre, et n’a pas moins d’'élévation.
Deux vastes salles aboutissent a cette rotonde et forment,
avec elle, un développement de 160 pieds qui permet a
2500 personnes de s’y ranger a I'aise. Les jardins concourent
heureusement a I'effet de I'édifice, qui peut-étre n’elit pas été
moins beau, si la fagade efit été moins découpée, moins acci-
dentée; la variété architectonique, pour répondre au pittores-
que, n’a pas besoin de violer les conditions d’harmonie et de
rompre le bel et nécessaire accord des lignes.

casino pE Litge (pl. 93).

Une société particuliére a fait élever tout récemment cette
construction, sur les dessins et sous la direction de M. Ré-
mont, architecte de la ville de Liége. Le site pittoresque a
bien inspiré I'artiste, et son talent a triomphé des difficultés
du sol. Cette conception rappelle les élégantes villas de I'Italie ;
elle est légére, riante et parée. Une grande et belle salle oc-
cupe tout le premier étage, elle est supportée par des co-
lonnes qui servent, a leur tour, d’ornement aunx salons du
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rez-de-chaussée. Un passage couvert pour les voitures régne
dans toute la longueur du batiment. La distribution inté-
rieure est parfaitement entendue, le décor répond a la con-
venance, au bon goiit de tout le reste.

PALAIS DE JUSTICE @& Gand (pl. 94).

Cette construction exécutée sur les plans et par les soins
de M. larchitecte Roelandts, comprend, au rez-de-chaussée,
la bourse qui occupe un espace de 140 pieds de long sur
50 pieds de large ; le tribunal correctionnel et celui de simple
police, la chambre de commerce et des manufactures, I'habi-
tation des concierges, etc.; a I'étage supérieur se trouvent les
tribunaux civils et de commerce, la cour d’appel et ses dépen-
dances.

La spacieuse salle des pas-perdus a 175 pieds de longueur
sur une largeur de 75 et une hauteur de 80. Cet édifice,
malgré quelques vices de détails, a pourtant un caractére
grave et monumental.

L’emploi des arcs-doubleaux'en fer de fonte, introduits
dans la voute qui sépare le rez-de-chaussée du premier étage,
est-il dans les conditions d’accord et de régularité qu’exigeait
I'’économie des dispositions générales? On n’oserait I'assurer.

SERRES DU JARDIN BOTANIQUE de Bruxelles (pl. 100).

SERRES DE L'UNIVERSITE de Liége (ibid.).

Les premiéres, élevées par M. Suys, architecte de
Bruxelles, sont placées sur un amphithéatre qui sert de point
de vue au boulevard et au milieu d’accidents de terrain bien
disposés pour concourir et ajouter a I'effet. La facade se pré-
sente bien; les colonnes qui la décorent, bien que propor-
tionnées a leur emplacement, font peut-étre obstacle & un
passage suffisant de lumiére. On reproche a I'espace réservé
aux plantes des tropiques de n’avoirni I'étendue, ni la hauteur
convenables.
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Les serres de Liége , établies sur les plans et les dessins de
M. Rémont, architecte de la ville, sont disposées avec un ta-
lent d’appropriation et un soin de détails qui les rendent trés-
propres a toutes les convenances de leur destination et a
toutes les exigences du service. ’

THEATRE D’ANVERS (pl. 100).

Bati en 1834, il est I'ccuvre de M. Bourla, architecte. Sa
facade en rotonde est d'un aspect agréable ; elle contraste par
I'élégancedeson ornementation, avec la nudité et le désaccord
des lignes du batiment qui la surmonte, mais la distribution
et le décor intérieur sont irréprochables. Cette salle remar-
quable a couté environ douze cent mille francs.

THEATRE DE GAND (pl. 100).

Il a été construit en 1839 et 1840, d’aprés les plans et sous
la direction de M. Roelandts, architecte de la ville de Gand.
La partie du milieu de la fagcade décrit une saillie en cintre,
pour donner passage aux voitures et permettre d’en descen-
dre & couvert ; les avenues, les sorties sont bien ménagées.
Au rez-de-chaussée se trouve un café-restaurant ; I'étage su-
périeur comprend le théatre, une salle de concert, une salle
de bal et un foyer spacieux. Ces diverses salles communi-
quent entre elles, directement et de plain-pied, ce qui donne
un développement grandiose a ces dispositions et ajoute
beaucoup a I'éclat dans les fétes publiques. La salle de spec-
tacle peut contenir 2,500 personnes. Les batiments sont
éclairés au gaz et chauffés par une machine i vapeur; des ré-
servoirs sont établis pour assurer les secours en cas d’incen-
die; des escaliers en fer de fonte sont placés de chaque coté
du théatre pour donner accés aux loges des acteurs.

FIN.
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